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1- INTRODUCCION

El proceso de ensefianza y aprendizaje de las diversas especialidades
instrumentales tiene forzosamente un marcado caracter individual. De ahi que el
curriculo deba albergar asignaturas que trasciendan esta componente unipersonal de la
practica musical e introduzcan elementos colectivos. La practica instrumental resulta asi
entendida no sélo como la adquisicion de una compleja técnica y la progresiva
formacion de unos criterios musicales propios, sino también como una herramienta de
relacion social y de intercambio de ideas entre los propios instrumentistas.

La educacion musical no puede ni debe perseguir como Unica meta la formacién
de solistas instrumentales «stricto sensux»; su principal misién debe ser ofrecer a la
sociedad los musicos que ésta necesita para poder canalizar aquellas actividades que
demanda la comunidad. En este sentido, a partir del S. XIX, la orquesta se ha
convertido, por su extenso repertorio y por su vasto potencial comunicador, en el
vehiculo de expresion musical por antonomasia. El elevado nimero de instrumentistas
que la integra provoca, en consecuencia, que un porcentaje muy alto de los estudiantes
de aquellos instrumentos susceptibles de entrar a formar parte de la orquesta (cuerda,
viento y percusion, fundamentalmente) tengan en ésta su destino profesional mas
frecuente y, a menudo, Unico. La préctica indistinta de orquesta o banda, o, en su caso,
el conjunto que corresponda, tiene por finalidad facilitar la participacién, a traves de
distintas formaciones de todo el alumnado. Se procura asi una organizacion mas flexible
de la ensefianza al mismo tiempo que se permite que determinados instrumentos con
dificultades de integracién tengan el marco oportuno para la préctica instrumental
colectiva. Asi pues, la participacion en las agrupaciones ya sean instrumentales o
corales, supone y garantiza la presencia activa de los alumnos y de las alumnas en una
de las actividades que implican mayor proyeccion del centro en la sociedad.

La practica, tanto de la orquesta como de la banda, constituye una materia
necesaria para la formacion musical y su l6gica consecuencia debe ser la inclusion en el
curriculo de las ensefianzas profesionales de musica de dos asignaturas, Orquesta y
Banda, y su presencia viene justificada en un doble sentido. Por un lado, porque
ofrecera a los instrumentistas la experiencia y los conocimientos necesarios relativos al
funcionamiento, las reglas y la convivencia caracteristicas de la interpretacion de estas
agrupaciones. Por otro, porque actuara positivamente sobre todos aquellos instrumentos
cuyo nivel les capacite especialmente para tocar en una agrupacion. Evitara, en suma,
que consideren la vida profesional de estos musicos como una opcion de segunda fila,
acrecentara su decantacion hacia el inicio de una determinada opcién profesional y
facilitara su ingreso y su adaptacion psicoldgica en un cuerpo social reducido, pero con
unas reglas muy definidas y no siempre comodas o faciles de cumplir.

Al igual que la musica de cdmara —una asignatura que persigue objetivos de una
naturaleza similar—, la orquesta, la banda o el conjunto serviran para sacar al alumnado
de un repertorio casi siempre caracterizado por sus dificultades técnicas y por la
desigualdad con respecto al instrumento encargado de acompafarlo (a menudo el piano)
e introducirlo en un mundo nuevo, mas igualitario y de naturaleza mas rica y variopinta.
Asi, los géneros musicales dejaran de ser solamente la sonata, el concierto o las piezas
de virtuosismo, con lo cual el alumno y la alumna podran adentrarse en otras como la
sinfonia, el oratorio, el poema sinfénico o incluso la 6pera. En el caso de instrumentos
con una literatura escasa 0 con partituras de muy desigual valia musical, estas
agrupaciones suponen la posibilidad de adentrarse en las composiciones mas relevantes
de la historia de la musica occidental en igualdad de condiciones con respecto a



instrumentos mas «hegemonicos» (violin, flauta o trompa, por ejemplo), con todo lo que
ello implica de enriquecimiento en la formacion musical del alumnado. La convivencia
con instrumentos de naturaleza y técnicas muy diversas, en fin, proporcionara también
al alumno y a la alumna una vision mucho mas amplia del hecho musical y enriquecera
su conocimiento de los timbres (tanto individual como colectivamente considerados) y
de las diversas peculiaridades organologicas.

Las dificultades técnicas o el mero lucimiento del solista dardn paso a un
repertorio que alberga muchas de las mejores paginas de la musica occidental y a un
complejo entramado de interrelaciones instrumentales en las que el alumno y la alumna
se sentirdn protagonistas destacados.

El hecho de que sean varios los instrumentistas encargados de tocar una sola voz o parte
no tiene por qué empariar un apice este protagonismo, que por el hecho de ser colectivo
no debe implicar una disminucién del perfil desempefiado por cada uno de los
integrantes de la agrupacion.

Esta es una suma de individualidades aunadas por la mente rectora del director o
directora, que ha de saber extraer lo mejor de aquéllas, que en ningun caso deben aspirar
a perderse en el anonimato, como tampoco sobresalir por encima de sus compafieras. La
unidad de criterio y la igualdad de la ejecucién han de ser por ello las principales metas
a alcanzar.

La orquesta, la banda y los conjuntos que se formen deben fomentar también las
relaciones humanas entre los alumnos y las alumnas, acostumbrados casi siempre a una
practica individualista y solitaria de sus instrumentos. Deben incrementar la actitud de
escucha de todo aquello que rodea la propia ejecucion unipersonal en aras a conseguir
aspectos inherentes a toda buena interpretacion en la agrupacion: afinacion, empaste,
homogeneidad en el fraseo, igualdad en los ataques, claridad en las texturas, etc. El
respeto a todas las indicaciones del director o de la directora fomentara una actitud de
disciplina y provocara la necesidad de memorizar las mismas para que el trabajo
realizado a lo largo de los ensayos dé sus frutos en el concierto. En éste, el alumno o la
alumna podran experimentar una sensacion muy diferente, ya que seran conscientes de
que en la practica de grupo la responsabilidad es compartida. Todo ello redunda, a fin
de cuentas, en la introduccion de esa componente de pluralidad que el alumno y la
alumna deben sentir como un elemento basico de su formacion al entrar en las
ensefianzas profesionales, en el que, parafraseando a Goethe, los conocimientos
adquiridos deben permitirle convertir la practica instrumental en el seno de las
agrupaciones en «una conversacion entre muchas personas razonables».



1-CARACTERISTICAS GENERALES DE LA PROGRAMACION

ElI DECRETO 65/2005, de 15 de septiembre, por el que se aprueba el Reglamento
Organico de los centros que imparten Ensefianzas Escolares de Régimen Especial.

establece que los departamentos tienen que “Elaborar antes del inicio del curso y
teniendo en cuenta las lineas bésicas establecidas por la Comision de coordinacion
pedagogica, la programacion didactica de las ensefianzas correspondientes a las areas,
materias y modulos, integrados en cada uno de los departamentos para su inclusion en

el proyecto curricular

El marco méas amplio al que deben adaptarse las programaciones elaboradas por los
profesores, es el Curriculo oficial desarrollado por la Comunidad Auténoma de
CastilLa y Leon. El segundo nivel de concrecién corresponde a los centros, que en
funcién de sus caracteristicas particulares adaptaran las grandes lineas del curriculo
oficial, cuyo resultado se recoge en el Proyecto Educativo del Centro. El tercer nivel de
concrecion curricular corre a cargo de los Departamentos, que tienen la responsabilidad
de desarrollar la Programacién Didactica de la asignatura, de acuerdo a las directrices
generales establecidas por la Comision de Coordinacion Pedagogica. A este Gltimo
nivel de concrecion me referiré a partir de ahora, objeto de la presente Programacion

Didéctica.

Contextualizacion de la Programacion Didactica

Para dar una mayor coherencia a la programacién pasaré a contextualizarla dentro del
conservatorio en el que va a desarrollarse, cuyas caracteristicas responden a las de un
centro que podria denominar “tipo”. El marco bésico de referencia de la planificacion de
este centro seria su Proyecto Educativo elaborado para garantizar la actuacion
coordinada y eficaz del equipo docente y de la comunidad educativa en su conjunto.

Se trata de un Conservatorio Profesional, en donde se imparten todas las ensefianzas
elementales y profesionales de musica. Tiene un namero de espacios suficiente que
garantiza la ubicacion de las clases banda en aulas que no es necesario compartir con
otras ensefianzas. En estas aulas se cuenta con una pequefia biblioteca y los materiales

didacticos para el desarrollo de la actividad educativa. También el centro dispone de una



biblioteca general asi como de una fonoteca, sala de proyeccion de video y un salén de
actos.

Aspectos metodoldgicos aplicados a la Programacion Didactica.

Los principios metodoldgicos son las directrices que propongo seguir en el desempefio
de la labor pedagogica. Lejos del modelo del viejo maestro del librillo, debemos
considerar la metodologia didactica como una dimension educativa a contemplar dentro
de la propia programacion didactica y como tal, debe de ser coherente con todos los
niveles de concrecion del curriculo. No obstante y si tomamos como referencia el
Decreto de Curriculo que nos sirve de referencia, observamos que los aspectos relativos
al como ensefiar no se han definido con un cardcter normativo o, al menos, no de
manera tan precisa como se hace con los otros elementos, como los objetivos, los
contenidos o los criterios de evaluacion. En realidad los métodos de ensefianza son, en
gran medida, responsabilidad del profesor, tal y como corresponde al desarrollo de un
curriculo abierto. La autoridad educativa ofrece unas directrices generales encaminadas
a la mejor prestacion del servicio docente, pero éstas deben de concretarse
posteriormente segun el tipo de contenidos a desarrollar, las preferencias pedagogicas
de cada profesor y partiendo de las particularidades de cada alumno.

No puede hablarse por tanto de “el método” por excelencia, ya que el trabajo
individualizado de la clase de percusion supone la continua adaptacion de la
metodologia, teniendo en cuenta también los resultados de la evaluacion de todo el
proceso, que nos dard informacién acerca de la idoneidad o no de las metodologias
seguidas. Sin embargo, si es posible establecer unos principios metodoldgicos
generales, derivados de los principios psicopedagogicos del alumno y que nos servira de

guia para la practica docente.
Principios metodoldgicos de la Programacion Didactica

A continuacién se comentan brevemente los principios metodolégicos mas relevantes a
partir de los cuales desarrollaremos nuestra actividad docente, dirigida al alumnado de
banda. En el momento de aplicar estas lineas metodoldgicas, se tendran en cuenta

también los criterios para la atencion a la diversidad que hemos definido en el apartado



octavo, ya que cada alumno, segun su nivel previo, sus caracteristicas fisicas, sus

condiciones de trabajo, etc., va a necesitar una orientacion adecuada a sus caracteristicas
Partir de los conocimientos previos

La ensefianza tiene que partir de la realidad de los alumnos, de sus conocimientos
previos y su desarrollo evolutivo, segln las etapas de maduracién mental en las que se
encuentran. De esto depende el que no existan disfunciones en los procesos de
ensefanza-aprendizaje. No es el profesor, con su propia metodologia, sino el alumno el
que se sitta en el centro del programa educativo. Es en funcion de sus necesidades y
capacidades que se organiza todo el proceso de ensefianza-aprendizaje. EI modelo
basado en el aprendizaje significativo y progresivo asegura que los conocimientos
adquiridos podran ser utilizados en el futuro. Cada nuevo conocimiento musical o
habilidad técnica conecta con el bagaje anterior del alumno. Ademas, el proceso de
ensefianza-aprendizaje ha de garantizar también la funcionalidad de los aprendizajes,
entendiendo que los contenidos asimilados deberan servir para llevar a cabo otros

aprendizajes, poniendo de manifiesto la comprension y dominio de lo aprendido.
- Favorecer la motivacion del alumno

El refuerzo de la motivacion se considera fundamental para obtener el maximo nivel de
implicacion del alumno en su aprendizaje. La motivacion es capaz de explicar hacia
donde dirigimos nuestras acciones y la energia con la que nos empleamos en la
realizacion de una actividad. Desear hacer algo hace posible su aprendizaje. Al mismo
tiempo si logramos que el aprendizaje resulte placentero, también redundara en la

eficacia de este aprendizaje.

Aungue mucho de los factores que afectan al grado de motivacion de los alumnos son
ajenos a nuestra capacidad de influencia, existen muchos otros de tipo intrinseco sobre

los que si podemos intervenir.

Alguno de los factores que tendremos en cuenta en la clase de banda para desarrollar la

motivacion en el alumno son:



A Establecer metas que se corresponden con las capacidades reales del alumno,
aunque con suficiente grado de novedad y dificultad como para estimular su
curiosidad.

B Las explicaciones transmitiran con claridad lo que queremos obtener. Hay que
descartar el uso de tépicos vacios, ya que el alumno debe tener claro qué es lo

que esperamos que realice.

C Estimular el reto de la auto superacion, orientando la motivacion hacia factores
internos (orientada al logro de un fin musical) antes que externos (premios,

prestigio, éxito).

D Desarrollar el placer de la propia escucha durante la interpretacion de su

instrumento  en banda.

E Ofrecer frecuentemente informacion acerca de lo que el alumno realiza,

utilizando refuerzos positivos y negativos en funcién de cada situacion.

F Escuchar diversas grabaciones ofreciendo asi ejemplos y modelos de lo que se
pretende obtener.

- Estimular la creatividad

Como punto de partida hemos de evitar cualquier tipo de dogmatismo en nuestras

explicaciones y en consignas verbales.

Es cierto que hay alumnos mas predispuestos que otros a la creatividad, aunque en
nuestra labor pedagdgica también podemos provocar situaciones y seguir estrategias que
la estimulen. Es necesario utilizar la imaginacién. Un medio eficaz es pedir a los
alumnos que generen y discutan metéforas, intentando trasladarlas a la interpretacion e
interrogarles acerca de cdmo cree él que afecta este pensamiento creativo sobre su

propia interpretacion.

- Desarrollo del oido musical a través de la interpretacion en banda.

El entrenamiento del oido del instrumentista durante la propia ejecucion no puede
limitarse a la correccion de notas falsas, a procurar una medida correcta y respetar las
indicaciones complementarias de la partitura. La atencion se dirigira ademas al

equilibrio de las dindmicas, a la duracion de los sonidos, a las lineas de tensién



armonica, como a cualquier elemento que se refiera a la calidad de la emision sonora, a
la organizacion del fraseo y, en definitiva a la conexion de expresion musical con la
realizacion técnica. Desde este momento hay que desarrollar una escucha observadora y
critica, apoyada en la responsabilidad, el esfuerzo y el afan de obtener el maximo de si

mismo, como condiciones fundamentales para el progreso en el aprendizaje.
- Estimular la actitud analitica para la comprension global de la obra musical

La capacidad cognitiva del alumno que ingresa en el Conservatorio debe de
desarrollarse desde el primer momento para asi permitirle el reconocimiento y analisis
por separado de cada uno de los elementos béasicos del fendmeno musical: sonido,
armonia, ritmo, etc. Desde este momento es necesario orientar el estudio desde una
actitud analitica, tratando de relacionar la partitura con el fenémeno musical que

encierra, de acuerdo a la época en la que fue escrita.

2-OBJETIVOS

Las ensefianzas de banda de las ensefianzas profesionales de musica tendran como
objetivos contribuira desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos
interpretativos de cada uno de ellos.

b) Elaborar criterios personales y razonados sobre cuestiones estéticas a través del
trabajo del director o de la directora y de la experiencia del grupo que le permitan
cumplir con su responsabilidad como intérprete dentro del mismo.

c) Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigencias de cada obra.

d) Aplicar en todo momento la audicién polifénica para escuchar simultaneamente las
diferentes partes al mismo tiempo que se ejecuta la propia demostrando la sensibilidad
auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

e) Utilizar una amplia y variada gama sonora, de manera que el ajuste de sonido se
realice en funcién de los demés instrumentos del conjunto y de las necesidades
interpretativas de la obra.

f) Interpretar obras representativas del repertorio de la agrupacion de acuerdo con su
nivel instrumental y reaccionar con precision a las indicaciones del director o

de la directora.

g) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de
la memoria

h) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

i) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para la
improvisacion con el instrumento.

J) Respetar las normas que exige toda actuacién en grupo: Afinacion previa, atencion
continua, valoracion del trabajo colectivo, etc., y responsabilizarse en todo

momento de las mismas.

k) Valorar la préctica en grupo como un proceso de aprendizaje imprescindible para el
futuro ejercicio profesional.



3-CONTENIDOS

Importancia de la afinacion previa a partir del «La» del oboe. La anacrusa como
movimiento basico de la practica del grupo. Reaccion y comprension ante las diferentes
anacrusas del director o de la directora. Desarrollo del oido para el control permanente
de la afinacion dentro de la agrupacion. Desarrollo de la igualdad en ataques
(instrumentos de viento y percusion). Desarrollo de la igualdad en los golpes de arco.
Conocimiento y valoracion de las normas de comportamiento en la agrupacion. Estudio
previo de la «particella», silencio y concentracion para ejecutar en todo momento las
indicaciones del director o de la directora, responsabilidad de anotar las indicaciones,
etc. Importancia del papel de cada uno de los miembros de la agrupacion. Trabajo por
secciones. Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacion.
Valoracion del silencio como marco de la interpretacion.

SECUENCIACION DE CONTENIDOS
Primer curso de ensefianzas profesionales
Contenidos

1. Conocimiento y valoracion de las normas de comportamiento en la agrupacion.
Desarrollo de

la practica en grupo en relacion con el papel de cada uno de los miembros y su
responsabilidad

2. Analisis e interpretacion de obras basicas del repertorio que incluyan diferentes
épocas y

estilos.

3. Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacion.

4. Desarrollo del oido para el control permanente de la afinacion dentro de la
agrupacion.

5. Practica habitual de la lectura a primera vista de las obras en parte o en su totalidad.

6. Analisis de los elementos formales, estéticos y estilisticos para la correcta
interpretacion de

obras del repertorio.

7. Analisis de los elementos melddicos, ritmicos y arménicos como conocimiento del
lugar y papel

de cada uno de los integrantes en el grupo, para un equilibrio sonoro y de planos.

8. Practica de la afinacion a partir del “la”

9. Trabajo por secciones.

10. Desarrollo de la igualdad en ataques entre todas las secciones.

11. Préactica y desarrollo de la respiracion, ataque, vibrato, golpes de arco, afinacion,
articulacion,

ritmo, fraseo, agonica y dindmica como elementos esenciales para conseguir una
adecuada

unidad sonora y una correcta interpretacion musical.

12. Practica de los gestos anacrusicos propios de cada seccion o atril, asi como las
indicaciones

propias del concertino y del director.



13. Desarrollo de estrategias de estudio y aprendizaje que permitan alcanzar un grado de
autonomia cada vez mayor.

14. Audiciones comparadas de distintos intérpretes

15. Utilizacidon de medios audiovisuales e informaticos para favorecer la comprension
del repertorio

estudiado.

16. Busqueda de informacion de las distintas formaciones camelisticas a lo largo de la
historia de

la masica.

17. Entrenamiento de la memoria de acuerdo a las necesidades del grupo y/o la partitura
como

son la dificultad de pasajes, los pases de hoja y la interrelacion musical entre los
miembros del

grupo.

18. Interpretacién en publico de obras de diferentes estilos y épocas trabajadas
previamente en el aula.

Contenidos minimos

1. Asistencia, puntualidad y comportamiento

2. Afinacion a partir del la

3. Interpretacion de al menos cuatro 0 mas obras por trimestre, dependiendo del nivel y
duracion de las mismas.

4. Lectura a primera vista de obras cortas y sencillas propuestas por el Director.

5. Sentido ritmico, agdgico y dindmico,tanto individual como de grupo (balance y
mezcla)

6. Entendimiento de los gestos del Director.

7. Audicion publica cuando el Director lo considere necesario, debiendo de realizar al
menos tres actuaciones en el curso.

8. Desarrollo de la igualdad en la respiracion, el ataque, el vibrado, los golpes de arco,
la articulacion y el fraseo como elementos esenciales para una buena interpretacion.
Segundo curso de ensefianzas profesionales

Contenidos

1. Conocimiento y valoracion de las normas de comportamiento en la agrupacion.
Desarrollo de

la practica en grupo en relacion con el papel de cada uno de los miembros y su
responsabilidad

2. Analisis e interpretacion de obras basicas del repertorio que incluyan diferentes
épocas y

estilos.

3. Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacion.

4. Desarrollo del oido para el control permanente de la afinacion dentro de la
agrupacion.

5. Préctica habitual de la lectura a primera vista de las obras en parte o en su totalidad.
6. Andlisis de los elementos formales, estéticos y estilisticos para la correcta
interpretacion de obras del repertorio.



7. Analisis de los elementos melddicos, ritmicos y arménicos como conocimiento del
lugar y papel

de cada uno de los integrantes en el grupo, para un equilibrio sonoro y de planos.

8. Practica de la afinacion a partir del “la”

9. Trabajo por secciones.

10. Desarrollo de la igualdad en ataques entre todas las secciones.

11. Préctica y desarrollo de la respiracion, ataque, vibrato, golpes de arco, afinacion,
articulacion,

ritmo, fraseo, agénica y dinamica como elementos esenciales para conseguir una
adecuada

unidad sonora y una correcta interpretacion musical.

12. Practica de los gestos anacrusicos propios de cada seccién o atril, asi como las
indicaciones

propias del concertino y del director.

13. Desarrollo de estrategias de estudio y aprendizaje que permitan alcanzar un grado de
autonomia cada vez mayor.

14. Audiciones comparadas de distintos intérpretes

15. Utilizacion de medios audiovisuales e informaticos para favorecer la comprension
del repertorio

estudiado.

16. Busqueda de informacion de las distintas formaciones camelisticas a lo largo de la
historia de

la masica.

17. Entrenamiento de la memoria de acuerdo a las necesidades del grupo y/o la partitura
como

son la dificultad de pasajes, los pases de hoja y la interrelacion musical entre los
miembros del

grupo.

18. Interpretacion en publico de obras de diferentes estilos y épocas trabajadas
previamente en el aula.

Contenidos minimos

1. Asistencia, puntualidad y comportamiento

2. Afinacion a partir del la

3. Interpretacion de al menos cuatro 0 mas obras por trimestre dependiendo del nivel y
de la duracion de las mismas.

4. Lectura a primera vista de obras cortas y sencillas propuestas por el Director.

5. Sentido ritmico, agogico y dinamico,tanto individual como de grupo (balance y
mezcla)

6. Entendimiento de los gestos del Director.

7. Audicion publica cuando el Director lo considere necesario, debiendo de realizar al
menos tres actuaciones en el curso.

8. Desarrollo de la igualdad en la respiracion, el ataque, el vibrado, los golpes de arco,
la articulacion y el fraseo como elementos esenciales para una buena interpretacion.



Tercer curso de ensefianzas profesionales
Contenidos

1. Conocimiento y valoracion de las normas de comportamiento en la agrupacion.
Desarrollo de

la préctica en grupo en relacion con el papel de cada uno de los miembros y su
responsabilidad

2. Andlisis e interpretacion de obras basicas del repertorio que incluyan diferentes
épocas y

estilos.

3. Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacion.

4. Desarrollo del oido para el control permanente de la afinacion dentro de la
agrupacion.

5. Préctica habitual de la lectura a primera vista de las obras en parte o en su totalidad.
6. Andlisis de los elementos formales, estéticos y estilisticos para la correcta
interpretacion de

obras del repertorio.

7. Andlisis de los elementos melddicos, ritmicos y armoénicos como conocimiento del
lugar y papel

de cada uno de los integrantes en el grupo, para un equilibrio sonoro y de planos.

8. Practica de la afinacion a partir del “la”

9. Trabajo por secciones.

10. Desarrollo de la igualdad en ataques entre todas las secciones.

11. Préctica y desarrollo de la respiracion, ataque, vibrato, golpes de arco, afinacion,
articulacion,

ritmo, fraseo, agonica y dindmica como elementos esenciales para conseguir una
adecuada

unidad sonora y una correcta interpretacion musical.

12. Practica de los gestos anacrusicos propios de cada seccidn o atril, asi como las
indicaciones

propias del concertino y del director.

13. Desarrollo de estrategias de estudio y aprendizaje que permitan alcanzar un grado de
autonomia cada vez mayor.

14. Audiciones comparadas de distintos intérpretes

15. Utilizacion de medios audiovisuales e informaticos para favorecer la comprension
del repertorio

estudiado.

16. Busqueda de informacion de las distintas formaciones camelisticas a lo largo de la
historia de

la musica.

17. Entrenamiento de la memoria de acuerdo a las necesidades del grupo y/o la partitura
como

son la dificultad de pasajes, los pases de hoja y la interrelacion musical entre los
miembros del

grupo.

18. Interpretacion en publico de obras de diferentes estilos y épocas trabajadas
previamente en el aula.

Contenidos minimos



1. Asistencia, puntualidad y comportamiento

2. Afinacion a partir del la

3. Interpretacion de al menos cuatro o mas obras por trimestre dependiendo del nivel y
de la duracion de las mismas.

4. Lectura a primera vista de obras cortas y sencillas propuestas por el Director.

5. Sentido ritmico, agogico y dinamico,tanto individual como de grupo (balance y
mezcla)

6. Entendimiento de los gestos del Director.

7. Audicion publica cuando el Director lo considere necesario, debiendo de realizar al
menos tres actuaciones en el curso.

8. Desarrollo de la igualdad en la respiracion, el ataque, el vibrado, los golpes de arco,
la articulacion y el fraseo como elementos esenciales para una buena interpretacion.

Cuarto curso de ensefianzas profesionales
Contenidos

1. Conocimiento y valoracion de las normas de comportamiento en la agrupacion.
Desarrollo de

la practica en grupo en relacion con el papel de cada uno de los miembros y su
responsabilidad

2. Anlisis e interpretacion de obras basicas del repertorio que incluyan diferentes
épocas y

estilos.

3. Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacion.

4. Desarrollo del oido para el control permanente de la afinacion dentro de la
agrupacion.

5. Practica habitual de la lectura a primera vista de las obras en parte o en su totalidad.
6. Andlisis de los elementos formales, estéticos y estilisticos para la correcta
interpretacion de

obras del repertorio.

7. Andlisis de los elementos melodicos, ritmicos y arménicos como conocimiento del
lugar y papel

de cada uno de los integrantes en el grupo, para un equilibrio sonoro y de planos.

8. Practica de la afinacion a partir del “la”

9. Trabajo por secciones.

10. Desarrollo de la igualdad en ataques entre todas las secciones.

11. Practica y desarrollo de la respiracion, ataque, vibrato, golpes de arco, afinacion,
articulacion,

ritmo, fraseo, agénica y dinamica como elementos esenciales para conseguir una
adecuada

unidad sonora y una correcta interpretacion musical.

12. Practica de los gestos anacrusicos propios de cada seccién o atril, asi como las
indicaciones

propias del concertino y del director.

13. Desarrollo de estrategias de estudio y aprendizaje que permitan alcanzar un grado de
autonomia cada vez mayor.



14. Audiciones comparadas de distintos intérpretes

15. Utilizacion de medios audiovisuales e informaticos para favorecer la comprension
del repertorio

estudiado.

16. Busqueda de informacion de las distintas formaciones camelisticas a lo largo de la
historia de

la masica.

17. Entrenamiento de la memoria de acuerdo a las necesidades del grupo y/o la partitura
como

son la dificultad de pasajes, los pases de hoja y la interrelacion musical entre los
miembros del

grupo.

18. Interpretacion en publico de obras de diferentes estilos y épocas trabajadas
previamente en el aula.

Contenidos minimos

1. Asistencia, puntualidad y comportamiento

2. Afinacion a partir del la

3. Interpretacion de al menos de cuatro 0 mas obras por trimestre dependiendo del nivel
y de la duracion de las mismas.

4. Lectura a primera vista de obras cortas y sencillas propuestas por el Director.

5. Sentido ritmico, agogico y dindmico,tanto individual como de grupo (balance y
mezcla)

6. Entendimiento de los gestos del Director.

7. Audicion publica cuando el Director lo considere necesario, debiendo de realizar al
menos tres actuaciones en el curso.

8. Desarrollo de la igualdad en la respiracion, el ataque, el vibrado, los golpes de arco,
la articulacion y el fraseo como elementos esenciales para una buena interpretacion.

Quinto curso de ensefianzas profesionales
Contenidos

1. Conocimiento y valoracion de las normas de comportamiento en la agrupacion.
Desarrollo de

la practica en grupo en relacion con el papel de cada uno de los miembros y su
responsabilidad

2. Anélisis e interpretacion de obras basicas del repertorio que incluyan diferentes
épocas y

estilos.

3. Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacion.

4. Desarrollo del oido para el control permanente de la afinacion dentro de la
agrupacion.

5. Préctica habitual de la lectura a primera vista de las obras en parte o0 en su totalidad.
6. Andlisis de los elementos formales, estéticos y estilisticos para la correcta
interpretacion de

obras del repertorio.

7. Andlisis de los elementos melddicos, ritmicos y arménicos como conocimiento del

lugar y papel



de cada uno de los integrantes en el grupo, para un equilibrio sonoro y de planos.

8. Practica de la afinacion a partir del “la”

9. Trabajo por secciones.

10. Desarrollo de la igualdad en ataques entre todas las secciones.

11. Préctica y desarrollo de la respiracion, ataque, vibrato, golpes de arco, afinacion,
articulacion,

ritmo, fraseo, agénica y dinamica como elementos esenciales para conseguir una
adecuada

unidad sonora y una correcta interpretacién musical.

12. Practica de los gestos anacrusicos propios de cada seccién o atril, asi como las
indicaciones

propias del concertino y del director.

13. Desarrollo de estrategias de estudio y aprendizaje que permitan alcanzar un grado de
autonomia cada vez mayor.

14. Audiciones comparadas de distintos intérpretes

15. Utilizacion de medios audiovisuales e informaticos para favorecer la comprension
del repertorio

estudiado.

16. Busqueda de informacion de las distintas formaciones camelisticas a lo largo de la
historia de

la masica.

17. Entrenamiento de la memoria de acuerdo a las necesidades del grupo y/o la partitura
como

son la dificultad de pasajes, los pases de hoja y la interrelacion musical entre los
miembros del grupo.

18. Interpretacion en publico de obras de diferentes estilos y épocas trabajadas
previamente en el aula.

Contenidos minimos

1. Asistencia, puntualidad y comportamiento

2. Afinacion a partir del la

3. Interpretacion de al menos de cuatro o mas obras por trimestre dependiendo del
nivel y de la duracion de las mismas.

4. Lectura a primera vista de obras cortas y sencillas propuestas por el Director.

5. Sentido ritmico, agogico y dinamico,tanto individual como de grupo (balance y
mezcla)

6. Entendimiento de los gestos del Director.

7. Audicion publica cuando el Director lo considere necesario, debiendo de realizar al
menos tres actuaciones en el curso.

8. Desarrollo de la igualdad en la respiracion, el ataque, el vibrado, los golpes de arco,
la articulacion y el fraseo como elementos esenciales para una buena interpretacion.



Sexto curso de ensefianzas profesionales
Contenidos

1. Conocimiento y valoracion de las normas de comportamiento en la agrupacion.
Desarrollo de

la préctica en grupo en relacion con el papel de cada uno de los miembros y su
responsabilidad

2. Andlisis e interpretacion de obras bésicas del repertorio que incluyan diferentes
épocas y

estilos.

3. Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacion.

4. Desarrollo del oido para el control permanente de la afinacion dentro de la
agrupacion.

5. Préctica habitual de la lectura a primera vista de las obras en parte o en su totalidad.
6. Andlisis de los elementos formales, estéticos y estilisticos para la correcta
interpretacion de

obras del repertorio.

7. Andlisis de los elementos melddicos, ritmicos y armoénicos como conocimiento del
lugar y papel

de cada uno de los integrantes en el grupo, para un equilibrio sonoro y de planos.

8. Practica de la afinacion a partir del “la”

9. Trabajo por secciones.

10. Desarrollo de la igualdad en ataques entre todas las secciones.

11. Préctica y desarrollo de la respiracion, ataque, vibrato, golpes de arco, afinacion,
articulacion,

ritmo, fraseo, agonica y dindmica como elementos esenciales para conseguir una
adecuada

unidad sonora y una correcta interpretacion musical.

12. Practica de los gestos anacrusicos propios de cada seccién o atril, asi como las
indicaciones

propias del concertino y del director.

13. Desarrollo de estrategias de estudio y aprendizaje que permitan alcanzar un grado de
autonomia cada vez mayor.

14. Audiciones comparadas de distintos intérpretes

15. Utilizacion de medios audiovisuales e informaticos para favorecer la comprension
del repertorio

estudiado.

16. Busqueda de informacion de las distintas formaciones camelisticas a lo largo de la
historia de

la musica.

17. Entrenamiento de la memoria de acuerdo a las necesidades del grupo y/o la partitura
como

son la dificultad de pasajes, los pases de hoja y la interrelacion musical entre los
miembros del

grupo.

18. Interpretacion en publico de obras de diferentes estilos y épocas trabajadas
previamente en el aula.



Contenidos minimos

1. Asistencia, puntualidad y comportamiento

2. Afinacion a partir del la

3. Interpretacion de al menos cuatro 0 mas obras por trimestre dependiendo del nivel y
de la duracion de las mismas.

4. Lectura a primera vista de obras cortas y sencillas propuestas por el Director.

5. Sentido ritmico, agogico y dindmico,tanto individual como de grupo (balance y
mezcla)

6. Entendimiento de los gestos del Director.

7. Audicion publica cuando el Director lo considere necesario, debiendo de realizar al
menos tres actuaciones en el curso.

8. Desarrollo de la igualdad en la respiracion, el ataque, el vibrado, los golpes de arco,
la articulacion y el fraseo como elementos esenciales para una buena interpretacion.

4-METODOLOGIA
Criterios metodoldgicos:

-. En la asignatura de Banda, por adaptacion a las medidas COVID, las clases se
organizaran de la siguiente forma:

-. Las clases seran presenciales en horario de 18:00 a 21:00 h los jueves.

-. Habra dos grupos, el primero formado por los alumnos de 1° a 3° de E.P. En
horario de 18.00h a 19.30h

-. El segundo grupo estard formado por alumnos de 4° a 6° de EP. En horario de
19.30 a 21.00h
El profesor podra solicitar trabajos al alumnado puntualmente. que consistira en la
grabacion en audio o video de los pasajes indicados de cualquier de las obras que se
estén trabajando en clase, y que el alumno/a debera de enviar para poder recibir
comentarios que puedan ayudar a la evolucion del alumno. Estando el profesor a
disposicion del alumnado para cualquier duda o explicacién que pudiera surgir. En
cualquier caso siempre prevalecera el trabajo presentado en la clase .

La organizacion de banda se realizarda en base a la organizacion interna del Centro
procurando aglutinar en el mismo grupo a alumnos de parecido nivel técnico y musical.
Este principio recomienda una cierta flexibilidad entre los diferentes ciclos educativos.
De la misma forma se tratara de agrupar a los alumnos en conjuntos viables desde el
punto de vista artistico en los cuales se pueda trabajar un repertorio coherente y
verosimil con la estética musical.

La metodologia a aplicar se basara en el oido puesto que a través de €l se trabajara la
afinacion, el ataque, la articulacion, la acentuacidn, la longitud de los sonidos, el timbre
individual-global, el ritmo y el tempo. Ademéas se recomendard escuchar alguna
grabacion comercial de las obras que se trabajan, siempre bajo criterio del profesor. El
profesor a traves de las correcciones que realiza al grupo tratara de mejorar la sonoridad
del mismo. Con esta interaccion constructiva entre profesor y alumnos, la motivacion
sera mutua y preservara el clima idéneo para la interpretacion musical.

El tratarse de una asignatura con niveles no homogéneos, bien sea por razones de curso ,
nivel o edades, se trabajara todo el repertorio del curso desde el primer trimestre, para



facilitar a los cursos de 1° a 3° un mejor resultado y comprension de las obras de mayor
dificultad. Los alumnos seran en cualquier caso de que obras se incluiran en cada
trimestres.,

Todos los alumnos de esta asignatura deben asistir a clase con su instrumento y
accesorios correspondientes. Ademas deben traer a todas las sesiones de ensayo un lapiz
y las partituras asignadas por el profesor pero adquiridas por el alumno.

La Bandas colaboraran en actividades culturales promocionadas por el Centro; los
grupos que pertenezcan al tercer ciclo constituiran un ente de representacion del mismo
En funcidn de lo que permita la situacion sanitaria por el covid -19 en cada momento.

5-MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

En este apartado se incluyen tanto los materiales para el manejo del profesor
como los del alumno. Entre ellos cuentan fundamentalmente las partituras de las obras
que se han de trabajar, pero en esta relacion también se incluye cualquier otro recurso

cuyo uso podamos necesitar a lo largo del curso.

Recursos y materiales para el Aula
Las necesidades materiales en el aula son: un equipo de mdsica con capacidad
para reproducir Cds. Un espejo, una pizarra, un atril y un metrénomo , proyector power

point.

También es necesario poder contar en el centro con un reproductor de video, DVD vy

televisor.

Los libros, partituras y material multimedia deben de estar disponibles en el aula o la

Biblioteca del centro, dispuestos para ser utilizados por todos los profesores y alumno.

Los archivos se subiran al correspondiente grupo de Teams de la asignatura de banda.

6-PROCEDIMIENTOS E INSTRUMENTOS DE EVALUACION
El control de adquisicién de contenidos y el desarrollo de las habilidades técnicas y

expresivas para los alumnos de banda puede hacerse de distintos modos:



a) Interpretacion en banda por grupos o secciones.

b) Realizacion de ejercicios practicos en el aula, puesta en comin, exposiciones,
debates, lecturas, etc.

c) Elaboracion de trabajos fuera del aula, como analisis de partituras, , trabajos
escritos recopilando informacién y/o materiales, etc

d) Control de la asistencia y la puntualidad

e) Seguimiento de la dedicacion, el compromiso, la actitud y el comportamiento
en las clases

f)  Seguimiento y evaluacion continua del alumno durante las clases, para
comprobar el grado de asimilacion de los objetivos y contenidos del curso.
Evaluacién del alumnado en las audiciones publicas y conciertos

g) Examen trimestral en el aula realizado por el profesor. El examen consistira en
la interpretacidn de fragmentos del repertorio trimestral seleccionados por el
profesor.

Los alumnos que han perdido el derecho a evaluacion continua, por acumulacion de
faltas de asistencia no justificadas, (33,3%) del curso, proponemos que realicen una
prueba en el mes de junio con una composicion y nivel similar al de la prueba de acceso

que corresponderia realizar para el curso siguiente.

7-EVALUACION Y CALIFICACION

La evaluacion educativa, que se define como la recogida sistemética de
informacion sobre el proceso de ensefianza y aprendizaje permite tras su andlisis, la
emisién de juicios de valor encaminados a la mejora de la ensefianza. Se aplica tanto a

los alumnos y profesores.
Evaluacion del aprendizaje del alumno

Seguiré dos lineas de evaluacién complementarias que afectan al momento en que se

realizara la evaluacion.

La evaluacién inicial es la realizada al comienzo del curso, con el fin de detectar el
nivel de los alumnos en funcion de sus capacidades, actitudes y conocimientos, la

informacidn obtenida me permitird adaptar los nuevos contenidos, los materiales y las



actividades a la realidad del alumnado asegurando asi una graduacién progresiva y

adecuada.

La aplicacion de una evaluacion continua es la llevada a cabo durante el desarrollo de
cada unidad didactica, confirmando tanto la madurez y el grado de adquisicion de las
capacidades previstas, como también las dificultades encontradas en el proceso de

ensefianza-aprendizaje.

Esta evaluacion nos permitira adecuar los contenidos, las estrategias de ensefianza-
aprendizaje o el repertorio, atendiendo a las diversas peculiaridades observadas. Su
virtud es la de ayudarnos el grado de adquisicion de los contenidos de forma progresiva
segun los vamos abordando a lo largo de un periodo abierto de tiempo.

La evaluacion final o sumativa debemos considerarla de una gran importancia, pues no
es suficiente que el alumno comprenda lo que tiene que hacer, sino que ha de ser capaz
de aplicarlo en la Interpretacion en banda, que se desarrolla progresivamente en un
periodo amplio de tiempo. Debido a la necesidad de emitir una calificacion trimestral de
nuestros alumnos, nos propondremos dos tramos de tiempo para la aplicacion de este
tipo de evaluacion sumativa: al final del trimestre y al final del curso en la que
ubicaremos pruebas especificas segun se recoge en el apartado 3.1.2. La evaluacion
final es muy util al final de cada unidad did4ctica, y no solo con el fin de evaluar al
alumno, sino como fuente de informacién para la adecuacion de las propias unidades

didActicas.

Estas formas de evaluacion tradicionalmente han sido aplicadas por el profesor en
exclusiva. Pero también se puede enriquecer el proceso con la participacién del alumno,
a través de la autoevaluacion. De este modo contribuiremos a desarrollar en él una
actitud de autocritica, inculcandole actitudes de responsabilidad sobre su propio proceso
de aprendizaje, no debiendo olvidar su valor como factor de motivacion y refuerzo en su

aprendizaje.
8-CRITERIOS DE EVALUACION

La existencia de unos criterios de evaluacion responde a la necesidad de fijar unos
puntos de referencia que nos permitan conocer si los objetivos propuestos han sido

alcanzados y en qué medida. De este modo tendremos a nuestra disposicion los



elementos de juicio que necesitamos a la hora de evaluar al alumno de banda. Es
necesario recordar que estos criterios de evaluacion han sido concebidos en relacién a
los Objetivos Generales, los cuales, por su propia naturaleza, son de tipo genérico, de
ahi que se haga necesario concretarlos en factores o criterios de evaluacion mas precisos
y especificos, que pueden ser aplicados directamente al nivel al que se ubica la presente
programacion. Se trata por tanto de definir los criterios validos para las ensefianzas
profesionales de banda, teniendo en cuenta que la exigencia de calidad debe de

adaptarse al nivel propio de estos estudios:

Criterios de evaluacion

1) Interpretar por secciones cualquiera de las obras programadas durante el curso.
Mediante este criterio se trata de valorar la capacidad para adecuar el propio sonido al
de la familia correspondiente y la precisién de ataques y entradas de acuerdo con la
anacrusa del director o de la directora.

2) Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el curso, reduciendo la
cuerda al nimero minimo posible de alumnos y de alumnas por cada seccion de la
misma. Este criterio pretende evaluar la capacidad de escucha de las otras partes,
unificandose con las afines, y el grado de afinacion arménica y del conjunto, unificando
unisonos.

3) Repentizar una obra de pequefia dificultad. Este criterio pretende comprobar la
integracién ritmica en el conjunto siguiendo el tempo marcado por el director o la
directora, la precision para reaccionar a sus indicaciones, el dominio de su instrumento
y el grado de afinacién en la lectura a vista.

4) Estudiar en casa las obras correspondientes al repertorio programado. Mediante este
criterio se pretende evaluar el sentido de la responsabilidad como miembro de un grupo,
la valoracion que tiene de su papel dentro del mismo y el respeto por la interpretacion
musical.

5) Realizar conciertos publicos con las obras ensayadas. Este criterio constata la actitud,
necesariamente disciplinada del instrumentista en la orquesta, la capacidad de asumir el
papel asignado, su contribucién dentro del equilibrio de planos del conjunto y su
adecuacion al caracter y estilo que marca el director o la directora. Se realizaran siempre
que la situacion COVID-19 lo permita.

6. Participar con interés, talante critico y espiritu de superacion.

Mediante este criterio se valorara en qué medida al alumno o alumna:

* Coopera activamente con el resto de los componentes del grupo.

* Se responsabiliza del grupo cuando desarrolla cuando desarrolla las funciones de
Director

* Se implica en la resolucion conjunta de problemas que puedan surgir en la
interpretacion.

7. Mostrar la capacidad de aprendizaje progresivo a través de la interpretacion.

Con este criterio se valorara en qué medida el alumno o alumna:

* Se responsabiliza como miembro del grupo estudiando en casa las obras
correspondientes al

repertorio programado y contribuye al progreso de la calidad interpretativa en el trabajo
gradual



de cada obra.

* Sigue las instrucciones del Director.

* Localiza aciertos y errores, elabora planes para solucionarlos

* Muestra una actitud positiva y de perseverancia ante las dificultades

8. Interpretar las obras de acuerdo con el analisis formal, estético y estilistico realizado
por el Director

dentro de la seccion o agrupacion correspondiente.

Con este criterio se valorara en qué medida el alumno o alumna:

* Identifica los elementos melddicos, formales, estéticos y estilisticos de cada obra.

* Alcanza la unificacion del fraseo, articulacion, la precision ritmica y el equilibrio
sonoro entre

las partes, en funcion del estilo.

* Aplica los conocimientos ritmicos, arménicos y sonoros del instrumento para un
correcto

equilibrio entre las distintas partes de la agrupacion.

* Reconoce y aplica las indicaciones del Director, del Concertino y de la afinacion
previa.

» Muestra autocontrol, concentracion y habitos postulares adecuados.

9. Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el curso, reduciendo la
cuerda al nimero

minimo posible de alumnos por cada seccion de la misma.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alumno o alumna:

* Escucha las otras partes unificandose con las afines.

* Detecta el grado de diferencia en cuanto a dindmica, agdgica y fraseo.

* Ajusta y corrige el desequilibrio ritmico y sonoro.

10. Interpretar de memoria parte del repertorio trabajado de acuerdo a las necesidades
del grupo.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alumno o alumna:

* Aplica la memoria como recurso ante la dificultad de un pasaje.

* Recurre a la memoria en los pases de hoja de la partitura.

« Interpreta de memoria determinados pasajes que exigen la atencidon hacia otros
componentes

del grupo.

11. Repentizar obras del repertorio de Orquesta/Banda de pequefia dificultad.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alumno o la alumna:

e Toca a primera vista con fluidez y comprension dominando técnicamente su
instrumento.

* Sigue el tempo marcado por el Director

* Reacciona con precision a las indicaciones del Director.

* Alcanza el equilibrio sonoro con el resto de los integrantes de la agrupacion.

12. Interpretar en pablico obras de diferentes estilos y épocas trabajadas previamente en
el aula.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alumno o la alumna:

* Identifica y sintetiza los elementos melddicos, formales, estéticos y estilisticos de cada
obra,

necesarios para un correcto resultado musical.

* Alcanza la unificacion del fraseo, articulacion, la precision ritmica y el equilibrio entre
las

partes.



* Aplica los conocimientos ritmicos, arménicos y sonoros del instrumento para un
correcto

equilibrio entre las distintas partes de la agrupacion.

* Reconoce y aplica las indicaciones del Director, del Concertino y de la afinacién
previa.

* Muestra autocontrol, concentracion y héabitos postulares adecuados

10- CRITERIOS DE CALIFICACION

Los porcentajes asignados a cada apartado, para el calculo de la calificacién, seran:

70% Clases diarias (evaluacion continua)

30% Audiciones publicas. En el caso de no poder realizarse audiciones por la situacién
del COVID-19, este porcentaje no se aplicaria, siendo Unica y exclusivamente el criterio
de evaluacion las clases diarias. En caso de poder realizarse las audiciones, los criterios
serian los arriba indicados.

Proceso de recuperacion

Si el alumno obtiene calificacién negativa en la evaluacion final de curso podra
recuperar la asignatura en la prueba extraordinaria de septiembre, que consistira en la
interpretacion de una seleccidn, realizada por el profesor, de las obras trabajadas durante
el curso, siendo el alumno el que tendrd que aportar los instrumentistas necesarios para
poder realizar la prueba extraordinaria conforme a los objetivos y contenidos del
curriculum y de la programacion. Los instrumentistas necesarios sera minimo uno por
seccidn instrumental de las especialidades que incluye la asignatura..

En caso de promocionar de curso con la asignatura pendiente, la recuperacién de la
misma se realizara en la clase del curso siguiente, y consistird en una prueba en la que
se interpretaran las obras que el profesor determine.

El alumnado sera informado con suficiente antelacién del tipo de prueba que se le va a
hacer asi como de los contenidos de la misma

Pérdida de la evaluacion continua

El alumno que falte a méas del 33,3% de las clases del trimestre perdera el derecho a la
evaluacion continua y tendré la posibilidad de realizar una prueba para ser evaluado.
Dicha prueba se llevara a cabo los dias previos a la Junta de Evaluacién. El alumno sera
informado con suficiente antelacion del tipo de prueba que se le va a hacer asi como de
los contenidos de la misma. El resultado de dicha prueba supondria el 100% de la
calificacion. ElI alumno deberd aportar sus propios acompafiantes, minimo uno por
seccidn de las especialidades que conforman la asignatura.

11-ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRA ACADEMICAS

Una actividad pedagdgica moderna no puede quedar reducida al ambito del aula, aun
siendo éste el espacio central del proceso educativo. Este trabajo puede verse

complementado por otras tareas realizadas en otros espacios del propio centro



(auditorio, biblioteca, aula de audiovisuales...) y por los proyectos didacticos en
colaboracién con otras instituciones. Estas actividades estdn orientadas a superar el
marco tradicional de las clases de banda, complementandolo con actividades lo més
variadas posibles, que pongan en contacto nuestros alumnos con la realidad musical en
el sentido mas amplio, a la vez que permitirle conectar esta realidad con la sociedad y la

cultura de nuestro tiempo.

Para que estas actividades tengan el maximo aprovechamiento, deben responder a una
adecuada planificacién. Por esta razon deben ser incluidas en la programacion de banda.

A continuacion se relaciona una clasificacion de estas actividades.

1. Organizadas por el departamento de agrupaciones instrumentales
Recitales de alumnos, actividades fuera del horario lectivo, como la

asistencia a la biblioteca, celebracion de cursillos y seminarios.

Como minimo se realizaran tres audiciones coincidiendo cada un con el

final del trimestre.

2. En colaboracién con otros departamentos
Colaboracion con la asignatura de fundamentos de composicion,

interpretando trabajos de los alumnos. Lenguaje Musical y Coro.

3. Organizadas por el Conservatorio
Asistencia a conciertos fuera del centro, intercambios con bandas de

otros conservatorios. En colaboracion con la AMPA
Concursos, viajes de estudios, asistencia a conciertos.
Bilbao MUsica, Semana de MUsica en Primavera

4.  Organizadas por instituciones externas al centro

Conciertos a beneficio de alguna ONG.



En el curso escolar 2021/22 las actividades extraescolares quedan supeditadas a la

situacion sanitaria en cada trimestre.

12- PROGRAMA DE OBRAS POR CURSO

Banda Primer Ciclo:

West Side Story de Bernstein.

Primera suite para banda militar de Holst
Pier Gynt de Grieg

Hymn of the Hayland.t

A Little Concert Suite- A. Reed
Aquarium

Banda Segundo Ciclo:

Suite de jazz n° 2 de Shostakovich.

Los planetas de Holst, (Jupiter y Marte)
Cuadros de una exposicion. De Moussorgsky.
Poema de Montagnard.

El Camino Real

Hafagra: Nortwest Pasage

La Storia

De J. Van der Roost :Sinfonia Hungarica.
J. de Meij: El Fantasma de la 6pera

The Venetian Collection

The Winds in the willows



Alfred Reed: Musica Natalicia

Danzas Armenias.

Banda Tercer Ciclo:

Los Madriles de M. Ansis Arbo.

En las Estepas de Asia Central A. Borodin (arr. J. Teruel)
Suite en Mib M op. 28 n°1 de G. Holst.

Per la flor del Iliri blau de J. Rodrigo.

Fantasia para bombardino y banda de Ph. Sparke.

Sinfonietta n® 2 de Ph. Sparke.

En todos los niveles se procedera a la eleccién de obras entre las resefiadas. Las obras
propuestas son orientativas , pudiendo ser sustituidas por otras a criterio del profesor en
funcién de los niveles y especialidades que haya en el presente curso. . Igualmente se
podran introducir nuevas obras no resefiadas, cuyo nivel de dificultad sea semejante a
las expresadas siempre que se encuentren dentro de los limites de la correcta evolucién
de aprendizaje de los alumnos.

-. En la asignatura de Banda, por adaptacion a las medidas COVID, las clases se
organizaran de la siguiente forma:

-. -. En la asignatura de Banda, por adaptacién a las medidas COVID, las clases
se organizaran de la siguiente forma:

-. Las clases seran presenciales en horario de 19:00 a 21:00 h los jueves.

-. Habré dos grupos, el primero formado por los alumnos de 1° a 3° de E.P. En
horario de 18.00h a 18.30h

-. El segundo grupo estara formado por alumnos de 4° a 6° de EP. En horario de
18.30 a 21.00h
El profesor podra solicitar trabajos al alumnado puntualmente. que consistira en la
grabacion en audio o video de los pasajes indicados de cualquier de las obras que se
estén trabajando en clase, y que el alumno/a deberd de enviar para poder recibir
comentarios que puedan ayudar a la evolucion del alumno. Estando el profesor a
disposicion del alumnado para cualquier duda o explicacién que pudiera surgir. En
cualquier caso siempre prevalecerd el trabajo presentado en la clase .

La organizacion de banda se realizara en base a la organizacion interna del Centro
procurando aglutinar en el mismo grupo a alumnos de parecido nivel técnico y musical.
Este principio recomienda una cierta flexibilidad entre los diferentes ciclos educativos.



De la misma forma se tratard de agrupar a los alumnos en conjuntos viables desde el
punto de vista artistico en los cuales se pueda trabajar un repertorio coherente y
verosimil con la estética musical.



