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docente. En 2023/24 encontramos en el primer nivel de concrecion curricular la aplicacion
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OBJETIVOS

Objetivos generales

De acuerdo con la normativa vigente en el Real Decreto 1577/2006 por el que se establece el
curriculo de las enseiianzas del Bajo eléctrico de las Ensefianzas profesionales de musica
tendran como objetivos generales desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades

a) Desarrollar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del instrumento,
asi como alcanzar y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar

gradualmente la calidad sonora.

b) Adquirir las diferentes técnicas para la afinacién del instrumento como fase previa para la

ejecucion.

c¢) Entender la historia, evolucidn y caracteristicas del instrumento en relacion con los diferentes

géneros musicales que forman parte de la musica modernay el jazz.

d) Asimilar los conceptos propios del lenguaje musical y de la armonia, lograr el nivel de lectura
necesario para la interpretacidon de guiones, partituras y notaciones especificas para el bajo

eléctrico, con fluidez.

e) Conocer las caracteristicas técnicas del instrumento y su mantenimiento, utilizar los
accesorios, los efectos, el material de amplificacion y de ecualizacion para la adaptacion
adecuada a una situacion musical concreta y para investigar en la creacidon de nuevas

sonoridades.

f) Aplicar con autonomia de forma progresiva los conocimientos musicales para solucionar por
si mismo los diversos problemas de ejecucidén que puedan presentarse relativos a digitacion,

fraseo, dinamica.
g) Profundizar en la ejecucion con precision ritmica y en la interiorizacion del "tempo".

h) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la

memoria.



i) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar progresivamente los

conocimientos musicales para la improvisacidn con el instrumento.
j) Practicar la musica en conjunto.

k) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de dificultad adecuada a este

nivel.

Contenidos generales

® Posicién de la mano izquierda.

e Pulsacion.

e Combinaciones de dedos de la mano derecha. Profundizacién de estudios de la
mano derecha en posicion fija.

e Conocimiento y profundizacién en los cambios de posiciones: primeras posiciones y
posiciones superiores.

e Saltos de cuerda.

e Ejercicios ritmicos sobre cuerdas al aire.

e Acordes. Arpegios. Escalas.

e Estructuras armonicas.

e Patrones ritmicos: transposicion de patrones ritmicos sobre estructuras armodnicas.

e Estudios con cambios de figuras en distintos compases.

e Acompafiamiento V-l sobre secuencias de acordes mayores y menores.

e Control de tono, volumen y cambio de pastilla del instrumento.

® Ritmos basicos.

e Estudios en compases simples y compuestos.

e Transposicion de patrones ritmicos sobre estructuras armaénicas.

e Acompafiamiento de secuencias con arpegios hasta la séptima.

® Practica de lectura a primera vista.

® Practica de conjunto.



OBJETIVOS DOCENTES DE ESTA PROGRAMACION PARA
LAS EEPP BAJO ELECTRICO

Una vez observado y relacionado todo lo anterior, se fijan los objetivos para el aula de Bajo
Eléctrico en EEPP del Conservatorio Miguel Manzano de Zamora:

OB1. Adquirir conocimientos y desarrollar competencias artisticas y sociales, de todos
aquellos aspectos inherentes al hecho musical como fendmeno, tanto histdrico-cultural,
como estético o psicoldgico.

OB2. Interpretar un repertorio representativo del bajo eléctrico integrado por obras vy
estudios de diferentes épocas y estilos, que sirva de base del desarrollo de la competencia
civica y cultural.

OB3. Dentro del desarrollo de la capacidad de aprender, perfeccionar recursos técnicos para
el control del sonido con la mano derecha, técnica de barrido, slap, palm muting, tapping.
OB4. Desarrollar la agilidad y articulaciéon de la mano izquierda. Asi como aumentar el
conocimiento de recursos técnicos y articulaciones aplicadas a la expresiéon: Hammer-on,

Pull-offs, Vibrato y Slide.

OB5. Ampliar gradualmente el conocimiento de distintos tipos de escalas y arpegios,

aplicadas a la improvisacidon y acompanamiento.

OB6. Desarrollar la competencia de aprender a aprender y la competencia civica a través
de la practica instrumental en publico. Adquirir la experiencia necesaria para actuar en
publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad comunicativa.

OB7. Desarrollar la cultura musical y la competencia civica y social en el alumnado,

mediante el trabajo por escenarios de aprendizaje y proyectos transversales.

OB8. Desarrollar la cultura musical y la competencia civica y social en el alumnado,

mediante el trabajo por escenarios de aprendizaje y proyectos transversales.

OB9. Mediante situaciones de aprendizaje, fomentar actividades de animacidon musical y
cultural que permitan al alumnado vivir la experiencia de trasladar el goce de la musica a
otros y se alineen con los Objetivos de Desarrollo Sostenible en lo relativo a educacion y

alianzas.



OB10. Conocer el repertorio basico de solista y de conjunto de su instrumento dentro del
amplio panorama de las diferentes épocas y estilos dentro de la musica moderna y el jazz.
OB11. Practicar la musica de conjunto, integrandose en formaciones cameristicas de diversa
configuracién y trabajar en el desarrollo de proyectos musicales en relaciéon con la
capacidad de aprender a hacer y el desarrollo de las competencias emprendedoras.

OB12. Manejar de manera progresiva la lectura a primera vista.

OB13. Utilizar la creatividad para la resoluciéon de problemas dentro y fuera del aula.
Relacionar la creatividad con la orientacidn educativa y profesional de los estudiantes.
OB14. Trabajar el liderazgo creativo desde la perspectiva de la disciplina, el apoyo a lo

social, empatia y valores éticos.

SECUENCIACION DE OBJETIVOS POR CURSO

1° Curso de ensefanzas profesionales
Objetivos
a) Adquirir la técnica necesaria para el abordaje de obras adecuadas a su nivel y

relacionarla con el discurso musical, ampliando el espectro de conocimientos

artisticos y estéticos del alumno.
b) Enriquecer la capacidad de diccién de la mano derecha. Desarrollar la alternancia

de dedos.

¢) Impulsar técnicas de estudio y tacticas de analisis de procesos y resultados, que

lleven al alumno a una progresiva autonomia.

d) Relacionar la practica de arpegios y escalas a la simbologia del cifrado
americano y construccion de lineas de bajo.
e) Entender la conciencia postural basica que permita una interpretacion musical fluida.

f) Equilibrar la técnica de ambas manos potenciando los movimientos relajados y

flexibles. Ensefiar a valorar las posibilidades sonoras en diferentes estilos musicales.



g) Interpretar un repertorio bdsico integrado por obras representativas de

diferentes estilos, de una dificultad acorde con este nivel.

h) Promover la indagacion e investigacién tedrico-musical, en lo referente a la evolucion

y caracteristicas de los estilos mostrados y su relacidn con el rol del bajo eléctrico.

Contenidos

a) Funciones de las diferentes partes del cuerpo y su papel en la ejecucion del Bajo
eléctrico. Estabilidad y flexibilidad de la postura: colocacion y utilizacién de la
espalda. Los brazos y uso del “peso suspendido”. Desarrollo de la memoria

muscular consciente. La relajacién y la respiracion.

b) Enriguecimiento de la capacidad de diccién de la mano derecha y alternancia de

dedos.

c) Técnicas de “raking” y “floating thumb™ y alternar dedos. Desarrollo del ritmo y
continuidad musical a través del movimiento corporal. Comprensidon del concepto
de diccion de los dedos como herramienta para la produccién de dindmicas.
Aplicacion de los pardmetros en cuerdas al aire, octavas, escalas y ejemplos

practicos.

d) Presentacion de diferentes tipos de articulaciones (hammer-on, pull-off y slide),

contextualizacion de su uso y notacion.
e) Desarrollo de la memoria a traves de analisis musicales: memoria visual y musical.

f) Seleccién progresiva, en cuanto a grado de dificultad, de los ejercicios, estudios y
obras del repertorio que se consideren utiles para el desarrollo conjunto de la

capacidad musical y técnica del alumno.

g) Conocimiento de elementos caracteristicos del acompanamiento de diferentes

estilos en el bajo: Pop, Rock, Jazz; Blues, Soul.

h) Interpretacion de repertorio representativo de cada estilo, asi como conocimiento

de bajistas intérpretes relevantes de cada estilo.



i) Desarrollo de técnicas de estudios para la autonomia y el trabajo en casa.

j) Desarrollo de competencias emprendedoras y civicas a través de actividades

complementarias y extraordinarias.

Secuenciacion de contenidos

® 6 temas de repertorio Jazz de nivel de acorde a los contenidos tratados en el
curso. Se exigiran diferentes variantes estilisticas: standards, swing, bossa-nova,

soul, latin, fusion, funk. Melodia y acompanamiento de memoria.

Se contara con el acompafiamiento de otro/s instrumento/s o grabacién 'play-along'.
A modo orientativo:"Freddie the Freeloader", "All blues”(Miles Davis) "Watermelon
Man", "Cantaloupe Island", (Herbie Hancock), "The days of wine and roses Henry
Mancini y “Song for my Father"( Horace Silver) "Autumn leaves" de Johnny Mercer,

"The Girl From Ipanema" ( Antonio Carlos Jobim) y otras piezas de nivel similar.

e 4 temas del repertorio clasico del Soul, Rock, Blues y/o Pop. Se acordaran entre
el profesor y el alumno siempre que cumplan los requisitos minimos de
dificultad acordes a los contenidos técnicos del curso. A modo de ejemplo:
Knock on Wood ( Eddie Floyd), Sweet Home Chicago, (The Blues Brothers), | Feel
Good, Cold Sweat , (James Brown). September ( Earth Wind and Fire), Good

times ( Chic).

® Escalas modos tonalidad mayores y menores, figuracion de negra, corchea,

tresillo y semicorchea a velocidad de 80 b.p.m.

® Lectura a primera vista de partituras en clave de Fa en 12 y 22 posicidén hasta 2

alteraciones en la armadura con figuracion de corcheas.

® lectura a primera vista de cifrados con acordes triadas mayores menores
disminuidas ademas de las cuatriadas mds comunes (maximo 2 acordes por

compas), creando lineas de bajo en diferentes estilos musicales.



2° Curso de ensefianzas profesionales

Objetivos

1) Revisar la postura con el instrumento y corregir posibles errores de postura'y

posiciones. Aprender a prevenir posibles lesiones derivadas de habitos posturales.

2) Relacionar la practica de arpegios y escalas a la simbologia del cifrado americano

y construccion de lineas de bajo, improvisacién y fills.

3) Ampliar las aplicaciones didacticas de la escala pentatdnica como recurso para

desarrollar la creatividad y la improvisacién.

4) Introduccion a la improvisacion sobre el ‘blues’. Analisis y estudio de solos y

“licks”

5) Llegar a adquirir conciencia de sus caracteristicas y posibilidades técnicas y
estéticas para poder integrarse en un grupo o actuar como responsable del

mismo.
6) Valorar las posibilidades sonoras en diferentes estilos musicales.

7) Manipulacion del sonido: trabajo en y con el instrumento y el amplificador para

producir diferentes timbres.
8) Conocer la mecdnica y notacién en partitura de la técnica del Slap.

9) Interpretar un repertorio basico integrado por obras representativas de

diferentes estilos, de una dificultad acorde con este nivel.

10) Aplicar con autonomia los conocimientos adquiridos para solucionar problemas

tales como articulacién, digitacion, fraseo, etc.



Contenidos

1)

2)

3)

4)

5)

6)

Estudio y perfeccionamiento de la digitacién de la mano izquierda. La articulacién
ascendente y descendente de notas cromaticas, en todas las cuerdas. Comprension
de la mecanica del brazo en la articulacién. Coordinacién con la técnica de mano

derecha. Estructuracion y organizacion de la mano izquierda en varios registros.

Desarrollo de un sistema de estudio consciente que trabaje, velocidad,
coordinacion, visualizacion. Enfoque musical de las escalas: Comprension de escalas

y arpegios como base de las obras del bajo eléctrico.

Conocimiento de las escalas pentatdnicas (mayores, menores, blues) y su
aplicacién en distintos acordes. Conceptos de construccion de frases, motivos,

pregunta, respuesta, repeticiones. Recursos expresivos en el instrumento.

Repaso de los principios basicos de la relajacion y postura. Ejercicios de técnica
hammer-on, pull-off y Slide, ascendente y descendentes en todas las cuerdas. Uso

de diferentes ritmos progresivos y combinaciones de dedos.

Estimular la creatividad e imaginacién, partiendo del uso de los recursos aprendidos

a la aplicacion de ejercicios de escalas, melodias, riffs, fills.

Interpretacidn de los arpegios, cambiando el orden de las notas de las
cuatriadas. Aplicacion de los arpegios en diferentes secuencias de acordes.

Visualizacién del acorde y sus inversiones. Desarrollo de pulso interno

Secuenciacion de los contenidos

6 temas de repertorio Jazz de nivel de acorde a los contenidos tratados en el
curso. Se exigirdn diferentes variantes estilisticas: standards, swing, bossa-nova,
soul, latin, fusion, funk. Melodia y acompafiamiento de memoria.Se contara con
el acompafiamiento de otro/s instrumento/s o grabacion 'play-along'. Repertorio
orientativo: Take the"A” (Duke Ellington), Blue Monk ( T. Monk); Mr.PC;

Impressions ( J. Coltrane) , Blues by Five,(Red Garland), Fly me to the Moon,(



3° Curso

Objetivos

1)

Bart Howard), Afro Blue, (M.Santamaria), All Things you are (Jerome Kern) u

otras piezas de nivel similar.

1 solo transcrito editado de estilo jazzistico de dificultad adecuada al nivel.
Repertorio orientativo: ejemplos 6 al 10 de los métodos “Easy jazz conception” y

“Jazz conception” de Jim Snidero.

4 temas del repertorio clasico del Soul, Rock, Blues y/o Pop. Se acordaran entre
el profesor y el alumno siempre que cumplan los requisitos minimos de
dificultad acordes a los contenidos técnicos del curso. A modo de ejemplo: Isn't
she lovely, Sir Duke, Master Blaster, (Stevie Wonder), "Chameleon” (Herbie

Hancock), The Chicken (Maceo Parker), Red Baron (Billy Cobhan).

Escalas ddrica, mixolidia, pentatdnica mayor, pentatdénica menor, blues mayor y
blues menor en todas las tonalidades, de memoria y en todas las posiciones del
diapasdn en figuracion de negra, corchea, tresillo y semicorchea a velocidad de

70 b.p.m.

Lectura a primera vista de partituras en 12 y 22 posicién hasta 3 alteraciones en
la armadura con figuracion de corcheas y posibles alteraciones
ocasionales.Lectura a primera vista de cifrados con las cuatriadas menores,
mayores, disminuidas, séptimas, acorde de 52 aumentados. (maximo 2 acordes

por compas) creando lineas de bajo en diferentes estilos musicales.

de ensefianzas profesionales

Mejorar la actuacion en publico y el autocontrol. Trabajar posibles carencias y

miedos escénicos relacionados con experiencias anteriores.



2)

3)

4)

5)

9)

Asumir la necesidad de planificar el tiempo y su distribucion de cara a la
consolidacidn del repertorio trabajado y a los ensayos para una audicién o prueba

publica.

Valorar la imaginacién como elemento constructor de la expresividad y buscar el

paulatino dominio de diferentes planos sonoros.

Potenciar el oido interno como base para la mejora de la calidad de la interpretacion

y la improvisacion.

Desarrollar capacidades musicales en el alumno y poner en practica los

conocimientos adquiridos para crear e improvisar de acuerdo con su nivel.

Practicar la lectura a primera vista de pasajes de dificultad media.

Adquirir soltura en Técnica de Slap, combinar con técnicas de hammer-on, pull-offs,

slide y vibrato, trabajando posibles defectos o tensiones.

Conocer métodos de estudios y desarrollar una visualizacién de padrones de escalas,

arpegios e intervalos en el diapasén.

Aprender a usar los armdnicos naturales: afinacion y estudios.

10) Conocer a grandes bajistas y su repertorio.

Contenidos

1) Practica de las escalas y arpegios con suma regularidad. Desarrollo de una actitud musical y

no puramente mecdnica. Potenciar el gusto por la investigacion y la valoracién de la

imaginacién como herramienta.

2) Organizacién de un planning personal de horario, identificando objetivos a

conseguir, distribucidn de tiempos, metodologias ajustadas y evaluacién de seguimiento.

3) Profundizacidn de la técnica de mano derecha: Slap, Palm Muting, a través de estudios de

diferentes autores relevantes del bajo eléctrico.



4)Improvisacién con los modos diatdnicos mayores. Ampliacion y variantes de la
progresion II-V-1. Aplicacidn sobre temas de repertorio. Introduccion a la improvisacién

modal.

5) Estudio y construccion de lineas de bajo en diferentes estilos musicales: rock, blues,

bossa nova, swing, reggae, funk, latin, ska, etc.

6) Interpretacidén de temas representativos de diferentes estilos musicales.
Interpretacién de memoria. Estudio de varios ‘standard’s de jazz, temas clasicos del
repertorio rock, pop, soul y blues en todos los tonos con diferentes variantes

armonicas.
7) Estudio de solos transcritos de diferentes estilos (jazz, blues, rock, etc.)

8) Transcripcion de melodias, lineas de bajo e improvisaciones.

Secuenciacion de los contenidos

® 6 temas de Jazz del repertorio habitual de nivel asequible a los contenidos
tratados en el curso. Melodia y acompafiamiento de memoria, asi como
improvisacion. Se contara con el acompafiamiento de otro/s instrumento/s
o ‘play-along’. A modo orientativo: "St. Thomas”, “Tenor Madness”, “Doxy”
(Sonny Rollins),” So what”( Miles Davis), “"Recordame” (Joe Henderson),
“Blue Bossa” (Kenny Dorham), ”Blue train” (John Coltrane), “Blues for Alice”

(Charlie Parker), "Sunny” (Bobby Hebb), "“Wave” (Antonio Carlos Jobim) y

otras piezas de nivel similar.

e 4temas tocando la linea de bajo de memoria de estilos variados:
bossa-nova, latin, funk, fusion y otros. Repertorio orientativo: Ejemplos

extraidos de los libros “The Latin Bass Book", de Oscar Stagnaro.



4 temas de soul, rock, blues y/o pop del repertorio clasico. Se acordaran
entre el profesor y el alumno siempre que cumplan los requisitos minimos

de dificultad acordes a los contenidos técnicos del curso.

Transcripcidn e interpretacion de una melodia, linea de bajo e

improvisacion acordados previamente entre alumno y profesor.

Improvisacion sobre ciclos 1I-V-1 en todos los tonos. Empleo de notas guia 'y

de los arpegios.

4° Curso de ensefianzas profesionales

Objetivos

1)

2)
3)

4)
5)

6)

7)

Profundizar el estudio del ritmo y precisién métrica. Desarrollar la velocidad: trabajo
con metrénomo y secuenciadores.

Interiorizar la ritmica y subdivisidn: diferentes usos del metrénomo.

Desarrollar la articulacién: interpretacion y ejecucion de los ligados. Técnicas
avanzadas de articulacion propias del instrumento.

Ganar en seguridad, capacidad ritmica y pulsacidn estable.

Identificar problemas y maneras de proceder para mejorar la velocidad de lectura 'y
comprension del texto musical.

Ampliar conocimiento de recursos armoénicos y melddicos en el acompanamiento e
improvisacién.

Introduccion a los acordes en el bajo.

Contenidos

1)
2)

3)

Notas mutadas vs pulsadas su notacion y efecto sonoro. Coordinaciéon ambas manos.
Técnica de ‘slap’: profundizacién a través de estudios y transcripciones de diferentes
autores.

Aprendizaje y practica de las escalas menor natural, menor armdnica y menor

melddica en todas las posiciones del diapasén en todas las tonalidades. -Repaso



sistematico de los modos diaténicos mayores: jonico, dorico, frigio, lidio, mixolidio,
edlico y locrio en todas las posiciones empleando diferentes digitaciones.

4) Improvisacion con los modos diaténicos mayores. Ampliacidn y variantes de la
progresion II-V-1 e introduccion al ‘turnaround’ I-VI-11-V. Aplicacidn sobre temas de
repertorio.

5) Introduccion al lI-V-1 menor y ampliacidn de la improvisacion modal.

6) Improvisacidon sobre blues: blues de Parker y variantes: estudio de solos y ‘licks’.

Secuenciacion de los contenidos

® 6 temas de Jazz del repertorio habitual de nivel asequible a los contenidos tratados en el
curso. Melodia y acompafiamiento de memoria, asi como improvisacion. Se contard con
el acompafiamiento de otro/s instrumento/s o ‘play-along’. A modo orientativo: “Oleo”
(Sonny Rollins), “Have you met Miss Jones” (Rogers/Hart), “Take Five™ (Dave Brubeck),
"Peace” (Horace Silver), “Inner Urge” (Joe Henderson), “Shiny Stockins” (Count Basie),
"Equinox” (John Coltrane), “The Sidewinder” (Lee Morgan), “Triste” (Antonio Carlos

Jobim) y otras piezas de nivel similar.

e 4 temas tocando la linea de bajo de memoria de estilos variados: bossa-nova,
latin,funk, fusion y otros. Repertorio orientativo: “Bass Grooves'" de Ed Friedland, “The
Essential Jaco Pastorius”, “Standing in the shadows of Motown: The Life and Music of

Legendary Bassist James Jamerson” de Dr. Licks, etc.

e 4 temas de soul, rock, blues y/o pop del repertorio clasico. Se acordaran entre el
profesor y el alumno siempre que cumplan los requisitos minimos de dificultad acordes

a los contenidos técnicos del curso.

® 2 solos transcritos editados de estilo jazzistico de dificultad adecuada al nivel.
Repertorio orientativo: Charlie Parker Omnibook: For All Bass Clef Instruments” de

Jamey Aebersold y Ken Slone.



®Escalas diatdnicas mayores (7 modos), menor armonica, menor melddica, pentatonica
mayor, pentatdnica menor, blues mayor y blues menor en todas las tonalidades, de
memoria y en todas las posiciones del diapason en figuracién de negra, corchea, tresillo

y semicorchea a velocidad de 100 b.p.m.

® Improvisacidn con las escalas del punto anterior en diferentes contextos armadnicos,

ritmicos y estilisticos.

electura a primera vista de partituras hasta 5 alteraciones en la armadura configuracion

de corcheas y posibles alteraciones ocasionales.

electura a primera vista de cifrado con acordes triadas mayores, menores, disminuidas,

aumentadas y cuatriadas en diferentes contextos estilisticos.

5° Curso de ensenanzas profesionales

Objetivos

1) Desarrollar capacidades musicales en el alumno y poner en practica los
conocimientos adquiridos para crear e improvisar de acuerdo con su nivel.

2) Dominar el repertorio solista y de conjunto del bajo eléctrico en estilos
diferentes acordes con su nivel de ejecucion.

3) Efectuar con facilidad la lectura a primera vista.

4) Interpretar de memoria las obras de repertorio solista estudiadas.

5) Solucionar los problemas que planteen las obras y valorar los resultados
obtenidos en relacién con el tiempo empleado.

6) Ser consciente de sus caracteristicas y posibilidades técnicas y estéticas para
poder integrarse en un grupo o actuar como responsable del mismo.

7) Aplicar con autonomia los conocimientos adquiridos para solucionar

problemas tales como articulacidn, digitacién, fraseo, etc.



Contenidos

1) Perfeccionamiento de la dindmica en la ejecucién, expresividad.

2) Uso de los armdnicos para la ampliacion de registro.

3) Lectura a primera vista de melodias con hasta 6 alteraciones.

4) Escala bebop y conduccion melddica con el uso de cromatismos.

5) Improvisacion con el uso de la escala bebop Mayor y dominante.

6) Modos de la menor melddica en una octava.

7) Estudio temas representativos de diferentes estilos musicales. Interpretacién de
memoria. Estudio de varios ‘standard’s de jazz, temas clasicos del repertorio rock,
pop, soul y blues en todos los tonos con diferentes variantes armédnicas.

8) Introduccién al Rhythm and Changes.

9) Estudio y andlisis de solos transcritos de diferentes estilos (jazz, blues, rock, etc.).

10) Transcripcidon de melodias, lineas de bajo e improvisaciones.

Secuenciacion de los contenidos

e 6 temas de Jazz del repertorio habitual de nivel asequible a los contenidos tratados en el
curso. Melodia y acompafiamiento de memoria, asi como improvisacién. Se contara con
el acompafiamiento de otro/s instrumento/s o ‘play-along’.

® 4 temas tocando la linea de bajo de memoria de estilos variados: bossa-nova, latin, funk,
fusion y otros. Repertorio orientativo: “Bass Grooves” de Ed Friedland, “The Essential
Jaco Pastorius”, “Standing in the shadows of Motown: The Life and Music of Legendary

Bassist James Jamerson' de Dr. Licks, etc.

e 4temas de soul, rock, blues y/o pop del repertorio clasico. Se acordaran entre el
profesor y el alumno siempre que cumplan los requisitos minimos de dificultad acordes

a los contenidos técnicos del curso.

® 2 solos transcritos editados de estilo jazzistico de dificultad adecuada al nivel. Repertorio
orientativo: “Charlie Parker Omnibook: For All Bass Clef Instruments” de Jamey

Aebersold y Ken Slone.



e Transcripcion e interpretacion de dos melodias, lineas de bajo e improvisaciones

acordadas previamente entre alumno y profesor.

e Escalas diatdnicas mayores (7 modos), menor arménica, menor melddica, pentaténica
mayor, pentatdnica menor, blues mayor y blues menor en todas las tonalidades, de
memoria y en todas las posiciones del diapasdn en figuracidon de negra, corchea, tresillo

y semicorchea a velocidad de 120 b.p.m.

® Improvisacidn con las escalas del punto anterior en diferentes contextos armdnicos,

ritmicos y estilisticos.

e Lectura a primera vista de partituras hasta 5 alteraciones en la armadura configuracion

de corcheas y posibles alteraciones ocasionales.

® Lectura a primera vista de cifrado con acordes triadas mayores, menores, disminuidas,

aumentadas y cuatriadas en diferentes contextos estilisticos.

6° Curso de ensenanzas profesionales

Objetivos

1) Actuar en publico con autocontrol, de memoria y con capacidad de
comunicacion.

2) Controlar la respiracion, relajacién y la concentracién a través del dominio del
cuerpo y de la mente de manera que pueda utilizar con seguridad la técnica 'y
desarrollar un sonido flexible.

3) Dominar el repertorio solista y de conjunto del bajo eléctrico en épocas y estilos
diferentes acordes con su nivel de ejecucion.

4) Efectuar con facilidad la lectura a primera vista.

5) Saber expresar el lenguaje musical a través de la creacién de lineas

improvisadas con el instrumento propio.

6) Interpretar de memoria las obras de repertorio solista estudiadas.



7) Solucionar los problemas que planteen las obras y valorar los resultados
obtenidos en relacién con el tiempo empleado.

8) Ser consciente de sus caracteristicas y posibilidades técnicas y estéticas para
poder integrarse en un grupo o actuar como responsable del mismo.

9) Aplicar con autonomia los conocimientos adquiridos para solucionar problemas

tales como articulacién, digitacion, fraseo, etc.

Contenidos

1) Manejo de los conceptos fundamentales de la interpretacién de varios planos

(armodnico, melddico, ritmico).

2) Adaptacién de repertorio variado a la interpretacion con el bajo como solista 'y
acompafante.

3) Escalas Bebop, Alteradas, Hexatdnicas, pentatdnicas, simétricas,
aproximaciones cromaticas

4) Acompainamiento con acordes adaptados a la fisonomia y registro del bajo
eléctrico

5) Estudios de solos y lineas de bajo significativas en la historia del

instrumento.

Secuenciacion de los contenidos

® 6 temas de Jazz del repertorio habitual de nivel asequible a los contenidos
tratados en el curso. Melodia y acompafiamiento de memoria, asi como
improvisacion. Se contara con el acompafiamiento de otro/s instrumento/s
o ‘play-along’.

® 4temas tocando la linea de bajo de memoria de estilos variados:

bossa-nova, latin, funk, fusion y otros.



e 4 temas de soul, rock, blues y/o pop del repertorio clasico. Se acordaran
entre el profesor y el alumno siempre que cumplan los requisitos minimos
de dificultad acordes a los contenidos técnicos del curso.

® 2 solos transcritos editados de estilo jazzistico de dificultad adecuada al
nivel.

e Transcripcion e interpretacién de dos melodias, lineas de bajo e
improvisaciones acordadas previamente entre alumno y profesor.

® Escalas diatdnicas de los modos relativos al modo mayor y menor, menor
melddica y menor armdnica (21 modos), de memoria y en todas las
tonalidades en figuracion de negra, corchea, tresillo y semicorchea a
velocidad de 100 b.p.m.

® Improvisacién con las escalas del punto anterior en diferentes contextos
armonicos, ritmicos y estilisticos.

e Triadas diatdnicas en arpegios de los grados del modo menor natural,
menor armonico y menor melddico en todos los tonos e inversiones.

® Lectura a primera vista de partituras hasta 6 alteraciones en la armadura

con figuracién de corcheas y posibles alteraciones ocasionales.

BIBLIOGRAFIA

Repertorio

The Real Book Vol.1/ Vol. 2 Chuck Sher

Abbersold, J. (1992.).Vol. 1: How to play Jazz.Jamey Aebersold

Abbersold, J. (2000). Vol. 2: Nothing But the Blues and Rock.Jamey Aebersold

Legendary Bass Guitar Songs. (2002) Wise Publications.

Dr. Licks (1989). Standing in the Shadows of Motown: The Life and Music of Legendary Bassist
James Jamerson.

Essential Jaco Pastorius SongBook

The Charlie Parker OmniBook F Clef



Técnicas; Fstudios

Kaye, C. (1971). Electric Bass Lines n2 3, 4.
Simandl, F. (1984.). A New Method for Double Bass.
Belson, L. (1962). Modern Reading Text in 4/4 for All Instruments.Music Sale

Oppenheim, T. (1981). Slap It! Funk Studies for the Electric Bass.
Skaresky, A. (nd). The Slap Bass Program.
Prés, J. du. (1997). Simplified Sight-Reading for Bass.Hal Leonard

Cap, A. (2021) The Pattern System for the Bass Player: Sharpen Your Musical Mind through
Fretboard Proficiency, Improvisation and Mental Practice, CapCAt.

Willis, G. Progressive Basics.

Snidero, J.( 1995) "Jazz Conceptions”, Advanced Music.

Patittuci, J. (2005). 60 Melodic Studies for Acoustic and Electric Bass. Carl Fisher

Estilos
Westwood, P. (2009). A World History of Styles and Techniques. Verlag

Prés, J. du ( 2000) Classic Funk Grooves and R&B Grooves for Bass. Warner Bros.
Friedland, E. (1995). Building Walking Bass Lines.Hal Leonard

Friedland, E. (1995) Jazz Bass. Hal Leonard

Friedland, E. (2005). Blues Bass Method. Hal Leonard

Friedland, E. ( 2005). Complete Bass Method. Hal Leonard

Puerto. C. El verdadero bajo cubano

Berklee Jazz Bass,(2016) Berklee Press

Stagnaro, Oscar. The Latin Bass Book

Coleman, T. (1996). Walking Bass: Bass Tradition, Past Present and Future.Jamey Abbersold



COMPETENCIAS

Competencias clave

Las competencias clave, segun la Unién Europea, son aquellas que todas las personas precisan
para su realizacidn y desarrollo personal, asi como para la ciudadania activa, la inclusién social y
el empleo”. Por su parte, el curriculo nacional las entiende como las capacidades de aplicar los
conocimientos adquiridos a la practica. Se han convertido en el nucleo del sistema educativo en
los ultimos afios. Actualmente, el curriculo LOMLOE establece 8 competencias clave para el
aprendizaje permanente. Y vienen acompafadas de un nuevo concepto, las competencias
especificas.

e Competencia en comunicacion linglistica.

e Competencia plurilingue.

e Competencia matematica y competencia en ciencia, tecnologia e ingenieria (STEM,

por sus siglas en inglés).

e Competencia digital.

e Competencia personal, social y de aprender a aprender.

e Competencia ciudadana.

e Competencia emprendedora.

e Competencia en conciencia y expresion cultural.

Para dar una definicion de competencia clave tenemos que irnos al curriculo de Primaria o
Secundaria, donde se especifica el significado de las competencias clave y su sentido dentro de

la educacion.

Las competencias, o capacidades para aplicar de forma integrada los contenidos propios de
cada ensefianza y etapa educativa, con el fin de lograr la realizacion adecuada de actividades y

la resolucion eficaz de problemas complejos. RD 1105/2014

Definicidon de competencia clave LOMLOE

De acuerdo con el Real Decreto 157/2022, de 1 de marzo, por el que se establecen la
ordenacion y las ensefianzas minimas de la Educaciéon Primaria, las competencias clave son:



desemperios que se consideran imprescindibles para que el alumnado pueda progresar con
garantias de éxito en su itinerario formativo, y afrontar los principales retos y desafios globales y
locales. Las competencias clave aparecen recogidas en el Perfil de salida del alumnado al
término de la ensefianza bdsica y son la adaptacion al sistema educativo espafol de las
competencias clave establecidas en la Recomendacion del Consejo de la Unidn Europea, de 22
de mayo de 2018 relativa a las competencias clave para el aprendizaje permanente. RD
157/2022.

Competencias especificas

e Competencia ritmica: Abarcando la métrica (compases, ritmos, polirritmias), de
modo que adquirir una competencia ritmica significa el control de aquellas
habilidades que permiten la compresidon y ejecuciéon de los contenidos ritmicos
determinados por el nivel, asi como utilizar la habilidad motriz y auditiva necesarias
para ejecutar y escuchar con independencia diferentes desarrollos ritmicos.

e Competencia auditivo-perceptiva: Abarcando la percepcion auditiva, asi como la
capacidad de crear imagenes sonoras en ausencia de sonido fisico (oido interno)
necesario para la preparacién de la lectura a vista y el transporte pudiendo reconocer
timbres, estructuras formales, agdgicas y dindmicas del texto musica.

e Competencia en comprension del lenguaje musical: Consiste en comprender los
principios tedrico-practicos que conforman el lenguaje musical y la base de armonia,
asi como las bases tedricas sobre las grafias y los conceptos fundamentales
de la escritura melédica y armonica.

e Competencia corporal: Desarrollar la coordinacion motriz necesaria para la
interpretacién de los elementos ritmico-melddicos usando las destrezas de asociacion
y disociacidn pertinentes.

e Competencia cultural y artistica: Conocer, apreciar y valorar criticamente las
manifestaciones culturales, manifestando interés por la participacion en la vida
cultural, en el desarrollo de la propia capacidad estética y creadora y contribuir a la
conservacién del patrimonio cultural y artistico, tanto de la propia comunidad como
de otras.

e Competencia personal y emocional: La competencia emocional se divide en:
competencia personal (autoconciencia, autoestima, autorregulaciéon y motivacion) y
competencia social (empatia y habilidades sociales).



e Competencia para aprender a aprender: Consiste en la capacidad para proseguir y
persistir en el aprendizaje, organizar el propio aprendizaje, lo que comporta el control
eficaz del tiempo y de la informacidn, individual y grupalmente. Conciencia de las
necesidades y procesos del aprendizaje propio, identificaciéon de las oportunidades
disponibles, habilidad para superar los obstaculos con el fin de aprender
exitosamente. Obtener, procesar y asimilar nuevos conocimientos y habilidades.
Compromiso del alumno para construir su conocimiento a partir de sus aprendizajes y
experiencias anteriores, a fin de extrapolar ese conocimiento y habilidades en una
variedad de contextos (en su casa, en la escuela, etc.).

e Competencia tecnoldgica: Es el dominio del conjunto de habilidades necesarias para
gestionar y utilizar todos los recursos tecnoldgicos necesarios para el aprendizaje
orientado a la educaciéon musical. También implica el conocimiento y el uso de la
plataforma en la cual se desarrolla la actividad formativa.

METODOLOGIA DIDACTICA. MATERIALES Y RECURSOS.

Metodologia

Se tendrd en cuenta el punto de partida, la graduaciéon con la que se tienen que introducir los
nuevos contenidos, la conciencia del desequilibrio entre la experiencia previa y las novedades
planteadas, y la oferta de elementos.

Es importante la funcionalidad de los aprendizajes, asegurando que puedan ser utilizados en
las circunstancias reales en el que los alumnos los necesiten. Por aprendizaje funcional se
entiende no sdlo la posible aplicacién practica del conocimiento adquirido, sino también, el
hecho de que los contenidos sean necesarios y Utiles para llevar a cabo otros aprendizajes, y
para enfrentarse con éxito a la adquisicion de nuevos contenidos. La practica instrumental
centrada en una determinada especialidad tiene que ser entendida en una triple via: que
posibilite el acceso a los estudios superiores; como fundamento para la apertura a otros
campos de especializacién, como composicidn jazz, direccién de agrupaciones, pedagogia, y
como medio de desarrollo personal haciendo musica a través de la voz o de un instrumento.

Es necesario que el proceso de enseflanza-aprendizaje tenga en cuenta las caracteristicas
evolutivas del alumno y su realidad personal, social y artistica, asi como el entorno en que se
encuentra el centro educativo. Para ello se va a:



a) Conjugar los diferentes métodos
Contemplar el desarrollo de la autonomia moral (valores), intelectual (criterios), artistica
(personalidad) y social (socializacién) del alumno mediante un método propositivo y

expositivo

b) Potenciar habitos y valores profesionales tales como: superacioén, puntualidad,
responsabilidad, respeto a las opiniones ajenas, creando asi una metodologia que
engloba y educa diferentes competencias educativas. Propiciar el desarrollo de

valores sociales en el alumno.

¢) Impulsar la ensefianza coordinada interactuando con todo el conjunto de profesores y
materias que comprenden las Ensefianzas Profesionales de musica con el fin de
desarrollar una ensefianza realmente globalizada.

d) Fomentar progresivamente la educacion estética, la reflexidn, el analisis, |a
creatividad y el razonamiento de la interpretacién en el alumno, inculcando al
alumno el valor de la tradicidn/patrimonio como elemento fundamental en la musica
y su interpretacidn. Propiciar el aspecto social del centro educativo en su entorno:
educar para la mejora social y el emprendedurismo.

La diversidad del alumnado nos obliga a respetar el ritmo de trabajo y asimilacion personal
de cada uno, adaptandonos a cada caso e intentando alcanzar los mismos objetivos por
caminos diferentes (aprovechando la clase individual). Se partird de conocimientos previos
para llegar a aprendizajes significativos que el alumno pueda asimilar (aprender a aprender),
conjugando el favorecer la motivacion y el potenciar la creatividad musical. De igual manera
se atenderd al alumnado con capacidades superiores, apoyandolos para que estas sean
desarrolladas plenamente, facilitando el camino hacia la profesionalizacién.

Todo ello se puede hacer a través de métodos de aplicaciéon musical:

a) El analisis de la estructura formal por medio del fraseo, cadencias, repeticiones,
desarrollo de temas, armonia, etc. puede servir, ademas de para enriquecer la
formacion musical e integral del alumno, para su entrenamiento de la memoria, de una
forma reflexiva y segura. También se desarrollard la memoria mecanica/psicomotriz,

asi como la visual y auditiva.



b) Se podrén trabajar otras obras (ademas de las del programa) de una manera distinta,
focalizada hacia el andlisis formal, ornamentacién, digitacion, distintas convenciones
ritmicas, etc. Todo ello dard muchas veces la clave para la diferenciacion estilistica.
Resulta interesante asimismo completar la formacion del alumno mediante audiciones
comparadas de distintas versiones o interpretaciones de una misma pieza. Todo ello
contribuira a desarrollar su sentido musical, formal y estilistico, mejorando ademas su

capacidad auditiva y critica.

c) Debe buscarse el adecuado equilibrio entre técnica bajistica e interpretacion. El
estudio técnico de las distintas dificultades no es un fin en si mismo, sino un medio
necesario para conseguir un fin de mas alto nivel como es la correcta interpretacion de
la musica. No obstante, se puede trabajar las distintas dificultades técnicas que surjan
en cada obra al tiempo que se realizan ejercicios y estudios especificos que contribuyan

a la instruccion técnica bdsica necesaria para una interpretacién correcta.

d) Dentro del curriculo de los estudios musicales considero que un papel importante debe
reservarse a las actuaciones en publico. Se debe fomentar la implicacién de nuestro
alumnado en la organizacién y participacion en las diferentes audiciones publicas que
se llevan a cabo y fomentar el espiritu emprendedor. Entre los factores positivos que
dinamizan las audiciones publicas estan la necesaria concentracion, estudio y

organizacion de su tiempo, para una meta fija y que debe estar a punto, a fecha fija.

Asimismo, se potencian los habitos de puesta en escena, el desarrollo artistico de cada alumno
y otra serie de capacidades que permitirdn a nuestros alumnos ir progresivamente

acostumbrandose a lo que es el oficio de la interpretacién

Es imprescindible que el profesorado trabaje en todo momento en equipo, especialmente en la

tarea de discutir y elaborar el proyecto educativo del centro y para llevar a término la



secuenciacion de los contenidos de las materias y la distribucion por cursos a nivel de

departamentos

MATERIALES Y RECURSOS

2 bajos eléctricos

2 amplificadores de Bajo

Atril

Sillas

Libreta de pentagrama (tomar notas de ejemplos)
Cables

Metrénomo/ afinador

CRITERIOS DE EVALUACION
Aspectos Generales

La finalidad del proceso de evaluacidn es la valoracion de conocimiento, destreza y

aptitudes de cada alumno respecto a las capacidades a desarrollar.

La evaluacion es el instrumento que permite reflexionar sobre la marcha del proceso de
ensefianza y aprendizaje, valorar los contenidos adquiridos y proponer las modificaciones

pertinentes para el logro de nuevos objetivos de forma adecuada y eficaz.

La evaluacién deberia examinar tanto el proceso como el producto, es decir, comprobar las
capacidades de percepcion, apreciacion y comprensién, los conocimientos, actitudes y
capacidad para ejecutar correctamente, asi como emitir juicios de valor respecto a la
musica. Todo esto se ve reflejado en la actuacién diaria de los alumnos y en momentos
puntuales donde deben demostrar, ademas de su trabajo, su capacidad de control ante una
situacidon de gran presién psicoldgica (concierto o audicién). La evaluacién no es una tarea
gue corresponda sélo al profesor, sino que deben estar implicados todos los que participan
en el proceso (también los alumnos). El alumno, desde la autoevaluacion, siendo critico

consigo mismo, pues es la base de un estudio consciente y la Unica manera de desarrollarse



como musico. El profesor debe evaluar al alumnado y al proceso de ensefianza, para ir
introduciendo los cambios oportunos en la tarea docente.

Es conveniente realizar una evaluacién inicial con el fin de observar el nivel de cada alumno, asi
como sus intereses (en este sentido, el nivel de implicacién del alumno en el estudio serd mayor
si lo que practica es de su agrado, es lo que se llama motivar al alumno). Ird seguida de una
evaluacion permanente (continua) del proceso y por ello debe ser incluida en las actividades
normales de clase (al tratarse de clases individuales es mas facil saber la evolucion de cada
alumno, por ello es fundamental llevar un seguimiento diario de cada uno, anotando su
programa, problemas y progresos en una ficha individual, que sera el recurso principal a la hora

de evaluar el proceso de aprendizaje).

Como conclusién, la evaluacion es un proceso que debe llevarse a cabo de forma continua y

personalizada, en la medida en que se refiere al alumno en su desarrollo peculiar.

Porcentajes de evaluacion

Trabajo diario de clase (40%)
Registro de informacidn de la evolucién semanal del alumno.
Control del rendimiento del estudio.
Capacidad de asimilacidon de conceptos planteados en clase.
Asistencia, puntualidad y actitud en clase. (10%)
Evaluacidn de técnica, estudios y escalas (20%)
Control del ritmo y medida de las figuras. Control de la afinacidn. Progresion en la
dificultad de los estudios. Comprensién y toma de decisiones en torno a la técnica.
Control de articulaciones y de pulsacién de la mano derecha.
Audicion en publico (30%)
1. Presencia y control en el escenario.
2. Constancia y calidad en el sonido.
3. Interpretacién expresiva
4. Adecuacion agoégica del repertorio

5. Interaccién con el acompafiamiento/ resto de compafieros



La calificacion se reflejara de forma numeérica de 1 a 10, sin decimales. Considerandose que
supera los objetivos y contenidos con las calificaciones iguales o superiores a 5.

Los resultados de la evaluacidn, y en su caso las calificaciones, se expresaran en los siguientes
términos:

a) Insuficiente: 1, 2, 3, 4.
b) Suficiente: 5.

c) Bien: 6

d) Notable: 7u 8

e) Sobresaliente: 9 0 10

Procedimientos e instrumentos de calificacion

Evaluacidon del alumno: para la evaluacion continua del alumno se tendra en consideracion:

o [1] . . . .
Evaluacion Inicial ": destinada a realizar diagndsticos en el comienzo de un proceso (curso,

Unidad Didactica, etc.). Evaluacion Formativa: Dirigida a recabar informacién a lo largo del

2]

proceso establecido

Evaluacion Sumativa: orientada a analizar resultados y proceder a la toma de decisiones.

También se tendra en cuenta la Evaluacién Criterial (evalia al alumno con relacidn a si mismo) y
la Evaluacién Normativa (compara resultados individuales con otros alumnos y objetivos
establecidos). A medida que avance la etapa, se profundizard progresivamente en la
autoevaluacion del alumno y su propia valoracidn de capacidades, intereses y posibilidades
(autoconcepto). También se fomentard la coevaluacion como medio para facilitarnos
informacidn sobre criterios, habilidades y valores de los alumnos. Se facilitard la informacion
necesaria para que el alumno se adentre en su propia autoorientacién y la toma de decisiones
responsables que ésta lleva consigo.

Aquellos alumnos cuyo nimero de faltas a clase exceda de 7 segun lo establecido, perderdn el

derecho a la evaluacién continua. Estos podran realizar un examen a final de curso, con los



objetivos y contenidos del nivel al que se presenten que figuran en la programacién. Dicha

prueba consistira en la interpretacidon de escalas, estudios y obras del nivel correspondiente.

Los procedimientos de evaluacion

La observacién directa en clase: del proceso seguido por cada alumno (sobre si mismo y con
respecto a otros), de las interpretaciones y opiniones incluidas las propias autovaloraciéon
individual y grupal, y el seguimiento de actitudes artisticas y sociales (gusto por lo
musical/instrumental, sensibilidad ante lo musical y social, comportamiento personal/moral y
civico/grupal, etc).

La observacidn indirecta: comprobando en clase el trabajo realizado en casa individual o grupal.

La entrevista personal con el alumno: en la que se puedan valorar sus intereses, motivaciones,
debilidades y problemas particulares.

Portfolios: documentos co-creados entre profesor y alumno para hacer explicitas las cuestiones
mas relevantes del proceso de aprendizaje.

Las pruebas: facilitan informacién sobre la marcha del alumno a la vez que inculcan el habito de
realizar estos procedimientos tan asociados al mundo profesional de la musica

Debates: principalmente en la clase colectiva (actividad complementaria), en los que podemos
evaluar las actitudes de los alumnos y su adecuada socializacién.

La evaluacion contintia promulgada en el Sistema Educativo se debe aplicar sobre todos los
elementos educativos y no sélo sobre los alumnos. Ademas, los resultados de la evaluacion se
incluirdn en la memoria anual del centro. Por ello esta programacion se orientara al desarrollo

de este principio educativo y normativo.

Instrumentos de evaluacion

Con el fin de alcanzar la mayor eficacia posible en las tareas de evaluacién se utilizaran diversos
instrumentos de registro de informacion en la asignatura, algunos de ellos determinados por el
centro:

Boletin de Evaluacidn: establecido por cada centro.

Ficha de Evaluacién: establecida por el centro.

Ficha del Alumno: recoge informacion de cada U.D.




Diario de clase: cuaderno de anotaciones del profesor en el que se anota informacion sobre el
proceso de ensefianza-aprendizaje de cada alumno. Carpeta del alumno: destinada a mantener
un contacto permanente e indirecto con los padres del alumno (especialmente en los inicios)
sobre cuestiones relacionadas con el proceso de su hijo, reuniones de interés, actividades,

progresos, etc.

CRITERIOS DE PROMOCION.

Minimos exigibles.

1.- Los alumnos y las alumnas promocionaran al curso siguiente cuando hayan superado todas
las asignaturas cursadas. También promocionardn de curso aquellos alumnos y alumnas que
tengan evaluacion negativa, como maximo, en dos asignaturas.

2.- La calificacion negativa en tres o mas asignaturas de uno o varios cursos impedira la
promocién del alumno o de la alumna al curso siguiente, y deberan repetir el curso completo.

3.- Los alumnos y las alumnas que al término del 6.2 curso tuvieran pendientes de evaluacién
positiva una o dos asignaturas, Unicamente deberan cursar dichas asignaturas.

Pérdida de evaluacion continua.

Faltas de asistencia: el alumno perdera la evaluacién continua cuando falte mas de un 33% de clases
previstas para el curso.

Tendra derecho a un examen de evaluacion continua. El alumno deberd presentar a dicha
prueba los contenidos minimos exigibles para cada curso. Los criterios de calificacién

correspondera a los de la evaluacién extraordinaria.
Convocatoria extraordinaria de septiembre.
El centro fijard las fechas para la realizacion de las pruebas de la convocatoria extraordinaria. En

esta convocatoria el alumno tendra que demostrar que supera los minimos exigibles del curso al
que se presente.



Minimos para la superacion de la prueba de acceso.

El alumno/a debera demostrar que supera los objetivos, contenidos y competencias terminales
requeridas para el curso anterior. Estos quedaran definidos en la presente programacion al
implantarse por profesor entrante y acordara y aprobada en el departamento.

Propuestas por cursos.

1° Ensefianzas Profesionales

e 2 temas de repertorio Jazz de nivel de acorde a los contenidos tratados en el curso.
Se exigiran diferentes variantes estilisticas: standards, swing, bossa-nova, soul, latin,

fusion, funk. Melodia y acompafiamiento de memoria.

Se contara con el acompafiamiento de otro/s instrumento/s o grabacién 'play-along'.
A modo orientativo:"Freddie the Freeloader", "All blues”(Miles Davis) "Watermelon
Man", "Cantaloupe Island", (Herbie Hancock), "The days of wine and roses Henry
Mancini y “Song for my Father"( Horace Silver) "Autumn leaves" de Johnny Mercer,

"The Girl From Ipanema" ( Antonio Carlos Jobim) y otras piezas de nivel similar.

e 1 tema del repertorio clasico del Soul, Rock, Blues y/o Pop. A modo de ejemplo:
Knock on Wood ( Eddie Floyd), Sweet Home Chicago, (The Blues Brothers), | Feel
Good, Cold Sweat , (James Brown). September ( Earth Wind and Fire), Good times (
Chic).

e Escalas modos tonalidad mayores y menores, figuracion de negra, corchea, tresillo y
semicorchea a velocidad de 80 b.p.m.

® lectura a primera vista de partituras en clave de Fa en 12 y 22 posicién hasta 2
alteraciones en la armadura con figuracién de corcheas.

® lectura a primera vista de cifrados con acordes triadas mayores menores
disminuidas ademds de las cuatriadas mds comunes (maximo 2 acordes por

compas), creando lineas de bajo en diferentes estilos musicales.



2° Ensenanzas Profesionales

e 2 temas de repertorio Jazz de nivel de acorde a los contenidos tratados en el curso.
Se exigiradn diferentes variantes estilisticas: standards, swing, bossa-nova, soul, latin,
fusion, funk. Melodia y acompafamiento de memoria.Se contara con el
acompafiamiento de otro/s instrumento/s o grabacion 'play-along'. Repertorio
orientativo: Take the A" (Duke Ellington), Blue Monk ( T. Monk); Mr.PC; Impressions (
J. Coltrane) , Blues by Five,(Red Garland), Fly me to the Moon,( Bart Howard), Afro
Blue, (M.Santamaria), All Things you are (Jerome Kern) u otras piezas de nivel
similar.

e 1 solo transcrito editado de estilo jazzistico de dificultad adecuada al nivel.
Repertorio orientativo: ejemplos 6 al 10 de los métodos “Easy jazz conception” y
“Jazz conception” de Jim Snidero.

e 1 temas del repertorio clasico del Soul, Rock, Blues y/o Pop. Se acordaran entre el
profesor y el alumno siempre que cumplan los requisitos minimos de dificultad
acordes a los contenidos técnicos del curso. A modo de ejemplo: Isn't she lovely, Sir
Duke, Master Blaster, (Stevie Wonder), "Chameleon” (Herbie Hancock), The Chicken

(Maceo Parker), Red Baron (Billy Cobhan).

® Escalas dodrica, mixolidia, pentatonica mayor, pentatdnica menor, blues mayor y
blues menor en todas las tonalidades, de memoria y en todas las posiciones del
diapason en figuracion de negra, corchea, tresillo y semicorchea a velocidad de 70

b.p.m.

e Lectura a primera vista de partituras en 12 y 22 posicién hasta 3 alteraciones en la
armadura con figuracién de corcheas y posibles alteraciones ocasionales.Lectura a
primera vista de cifrados con las cuatriadas menores, mayores, disminuidas,
séptimas, acorde de 52 aumentados. (maximo 2 acordes por compads) creando lineas

de bajo en diferentes estilos musicales



3° Ensefnanzas Profesionales

e 2 temas de Jazz del repertorio habitual de nivel asequible a los contenidos
tratados en el curso. Melodia y acompafiamiento de memoria, asi como
improvisacion. Se contara con el acompafiamiento de otro/s instrumento/s o
‘play-along’. A modo orientativo: "St. Thomas”, “Tenor Madness”, “Doxy”
(Sonny Rollins),” So what”( Miles Davis), “Recordame” (Joe Henderson), “Blue
Bossa” (Kenny Dorham), ”Blue train” (John Coltrane), “Blues for Alice” (Charlie
Parker), "Sunny” (Bobby Hebb), “Wave” (Antonio Carlos Jobim) y otras piezas

de nivel similar.

e 1temas tocando la linea de bajo de memoria de estilos variados:
bossa-nova, latin, funk, fusion y otros. Repertorio orientativo: Ejemplos

extraidos de los libros “The Latin Bass Book", de Oscar Stagnaro.

e 1temas de soul, rock, blues y/o pop del repertorio clasico. Se acordaran
entre el profesor y el alumno siempre que cumplan los requisitos minimos

de dificultad acordes a los contenidos técnicos del curso.

e Transcripcion e interpretacidon de una melodia, linea de bajo e

improvisacién acordados previamente entre alumno y profesor.

® Improvisacion sobre ciclos Il-V-l en todos los tonos. Empleo de notas guia y

de los arpegios.

4° Ensefanzas Profesionales

e 6 temas de Jazz del repertorio habitual de nivel asequible a los contenidos tratados en el
curso. Melodia y acompafiamiento de memoria, asi como improvisacién. Se contara con
el acompafiamiento de otro/s instrumento/s o ‘play-along’. A modo orientativo: “Oleo”
(Sonny Rollins), “Have you met Miss Jones” (Rogers/Hart), “Take Five™ (Dave Brubeck),

"Peace” (Horace Silver), “"Inner Urge” (Joe Henderson), “Shiny Stockins” (Count Basie),



"Equinox” (John Coltrane), "The Sidewinder” (Lee Morgan), "Triste” (Antonio Carlos

Jobim) y otras piezas de nivel similar.

e 4 temas tocando la linea de bajo de memoria de estilos variados: bossa-nova,
latin,funk, fusion y otros. Repertorio orientativo: “Bass Grooves' de Ed Friedland, “The

Essential Jaco Pastorius”, “Standing in the shadows of Motown: The Life and Music of

Legendary Bassist James Jamerson” de Dr. Licks, etc.

® 4 temas de soul, rock, blues y/o pop del repertorio clasico. Se acordaran entre el
profesor y el alumno siempre que cumplan los requisitos minimos de dificultad acordes

a los contenidos técnicos del curso.

® 2 solos transcritos editados de estilo jazzistico de dificultad adecuada al nivel.
Repertorio orientativo: Charlie Parker Omnibook: For All Bass Clef Instruments” de

Jamey Aebersold y Ken Slone.

®Escalas diatdnicas mayores (7 modos), menor armonica, menor melddica, pentatonica
mayor, pentatdnica menor, blues mayor y blues menor en todas las tonalidades, de
memoria y en todas las posiciones del diapason en figuracién de negra, corchea, tresillo

y semicorchea a velocidad de 100 b.p.m.

® Improvisacidn con las escalas del punto anterior en diferentes contextos armadnicos,

ritmicos y estilisticos.

electura a primera vista de partituras hasta 5 alteraciones en la armadura configuracion

de corcheas y posibles alteraciones ocasionales.

electura a primera vista de cifrado con acordes triadas mayores, menores, disminuidas,

aumentadas y cuatriadas en diferentes contextos estilisticos.



5° Ensefnanzas Profesionales

e 3 temas de Jazz del repertorio habitual de nivel asequible a los contenidos tratados en el
curso. Melodia y acompafiamiento de memoria, asi como improvisacion. Se contard con
el acompafiamiento de otro/s instrumento/s o ‘play-along’.

e 2 temas tocando la linea de bajo de memoria de estilos variados: bossa-nova, latin, funk,
fusion y otros. Repertorio orientativo: “Bass Grooves” de Ed Friedland, “The Essential
Jaco Pastorius", “Standing in the shadows of Motown: The Life and Music of Legendary
Bassist James Jamerson' de Dr. Licks, etc.

e 2 temas de soul, rock, blues y/o pop del repertorio clasico. Se acordaran entre el
profesor y el alumno siempre que cumplan los requisitos minimos de dificultad acordes
a los contenidos técnicos del curso.

e 1 solos transcritos editados de estilo jazzistico de dificultad adecuada al nivel.
Repertorio orientativo: “Charlie Parker Omnibook: For All Bass Clef Instruments” de

Jamey Aebersold y Ken Slone.

® Escalas diatonicas mayores (7 modos), menor armdnica, menor melddica, pentatdnica
mayor, pentatdnica menor, blues mayor y blues menor en todas las tonalidades, de
memoria y en todas las posiciones del diapasdn en figuracidn de negra, corchea, tresillo

y semicorchea a velocidad de 120 b.p.m.

e Improvisacidn con las escalas del punto anterior en diferentes contextos armadnicos,

ritmicos y estilisticos.

Lectura a primera vista de partituras hasta 5 alteraciones en la armadura configuracién

de corcheas y posibles alteraciones ocasionales.

electura a primera vista de cifrado con acordes triadas mayores, menores, disminuidas,

aumentadas y cuatriadas en diferentes contextos estilisticos.



6° Ensenanzas Profesionales

3 temas de Jazz del repertorio habitual de nivel asequible a los contenidos
tratados en el curso. Melodia y acompafiamiento de memoria, asi como
improvisacion. Se contara con el acompafiamiento de otro/s instrumento/s

o ‘play-along’.

e 2 temas tocando la linea de bajo de memoria de estilos variados:
bossa-nova, latin, funk, fusion y otros.de “The Essential Jaco Pastorius",
“Standing in the shadows of Motown: The Life and Music of Legendary

Bassist James Jamerson'' de Dr. Licks, Latin Bass Book, Oscar Stagnaro.

e 2 temas de soul, rock, blues y/o pop del repertorio clasico. Se acordaran
entre el profesor y el alumno siempre que cumplan los requisitos minimos

de dificultad acordes a los contenidos técnicos del curso.

e 1 solos transcritos editados de estilo jazzistico de dificultad adecuada al
nivel. Repertorio orientativo: “Charlie Parker Omnibook: For All Bass Clef

Instruments” de Jamey Aebersold y Ken Slone.

e Escalas diatdnicas de los modos relativos al modo mayor y menor, menor
melddica y menor armdnica (21 modos), de memoria y en todas las
tonalidades en figuracién de negra, corchea, tresillo y semicorchea a

velocidad de 100 b.p.m.

e Triadas diatdnicas en arpegios de los grados del modo menor natural,

menor armoénico y menor melddico en todos los tonos e inversiones.

® Lectura a primera vista de partituras hasta 6 alteraciones en la armadura

con figuracidn de corcheas y posibles alteraciones ocasionales.



ACTIVIDADES Y CRITERIOS DE RECUPERACION

Aguel alumnado que no supere los minimos exigibles en cada curso podrad recuperar la
asignatura en las convocatorias de examen de los meses de junio y septiembre. En caso de
promocionar de curso con la asignatura pendiente, podran recuperar la materia pendiente a lo
largo del curso siguiente. Para ello el alumno deberd de completar con solvencia el repertorio

asignado en el curso pendiente.

MEDIDAS EXCEPCIONALES PARA COMPENSAR AQUELLOS APRENDIZAJES
IMPRESCINDIBLES NO ADQUIRIDOS ANTE LA SITUACION DE CRISIS
OCASIONADA POR LA COVID-19

Dado que las Ensefianzas Profesionales de Bajo eléctrico se inician en este curso 2023/24 no
contamos con alumnos en la casuistica descrita en el epigrafe. No obstante, y en prevision de
posibles situaciones similares, en este apartado se introducen a grandes rasgos algunas
medidas, programas y acciones que pueden ser llevadas a la practica en caso de dar/tener que
dar clases de manera telematica. En esta situacidn, que nos parecia ajena hace afios, pero a la
cual nos hemos habituado, es de especial importancia la planificacidn y la comunicacion con los

alumnos, asi como una organizacion coherente del material disponible online.

El uso de plataformas digitales debe ser consensuado con la comunidad educativa para evitar
la brecha digital y, en la medida de lo posible, coherente con las directrices del Centro
educativo. Distingo entre acciones al largo del curso y acciones puntuales en caso de no

poder dar las clases de manera presencial:

Acciones a lo largo del curso:

Aunque el listado es inmenso, destaco las que me funcionan a mi como docente y refuerzan y/o

apoyan los aprendizajes del aula, fomentando ademads el entorno colaborativo.

-Tener una biblioteca en el drive del aula de bajo eléctrico. En ella se incluyen métodos mas

comunes, ejercicios creados por el profesor y la planificacidn por carpetas, por curso. Es



aconsejable dejar claro los contenidos minimos por curso hacia los alumnos y las familias y

anticipar el trabajo mediante tareas del verano todas ellas situadas en el drive compartido.

-Tener un canal de youtube del aula de bajo, de acceso limitado a alumnos. Este canal ha
posibilitado tener videotutoriales creados por el profesor sobre los elementos vistos en clase o
por reforzar en las aulas. Sirva a modo de ejemplo videos sobre mantenimiento del

instrumento, ejercicios de colocacidn, ejercicios de mano izquierda y un largo etc.

ATENCION AL ALUMNADO CON NECESIDADES ESPECIFICAS DE APOYO
EDUCATIVO (NEAE). ATENCION A LA DIVERSIDAD.

En el segundo apartado de la disposicién quinta del decreto 60/2007 podemos leer:
Quinta. — Alumnado con necesidad especifica de apoyo educativo.

2. La Consejeria competente en materia de educacién adoptara las medidas oportunas para la
adaptacion del curriculo a las necesidades de los alumnos con discapacidad. En todo caso,

dichas adaptaciones deberan respetar en lo esencial los objetivos fijados en este Decreto.

Asimismo, adoptara las medidas oportunas para flexibilizar la duracién de las ensefianzas
elementales y profesionales de musica en los supuestos de alumnos superdotados intelectual y

artisticamente.

A diferencia de las ensefianzas regladas obligatorias, la entrada del alumnado a las ensefianzas
profesionales viene determinado por la superacidn de una prueba de acceso determinada en su
forma, fechas y procedimiento por la normativa correspondiente. Con ella se pretende valorar la
madurez, las aptitudes y los conocimientos de los aspirantes para cursar con aprovechamiento
las ensefianzas profesionales, de acuerdo con los objetivos establecidos en el Decreto 60/2007,

en la normativa que lo desarrolla y en las programaciones de cada curso.

Partiendo de esta premisa, pero conociendo que el alumnado puede presentar diferentes
niveles de madurez que hace preciso adaptaciones mayoritariamente metodoldgicas, se tendra

en cuenta las evaluaciones iniciales y la evaluacién continua para adaptar las actividades



(mediante actividades de refuerzo y ampliacién) y el material didactico al fin principal: la

superacion del curso en el que se encuentra.

En el caso de los alumnos que se encuentran matriculados en este nivel, pero tienen la
asignatura del curso anterior pendiente, sélo asistirdn a una sesién semanal en la que, a través
de la secuenciacién de los recursos didacticos se trabajarad en pos de los objetivos marcados en

esta programacion.

Para el alumnado con necesidades especificas por deficiencia visual o de otra indole, se
procederd a adaptar y solicitar el material auxiliar necesario y se mantendran las directrices
expuestas para el resto de alumnado con necesidades especificas (se mantienen los objetivos y
contenidos, pero se flexibiliza duracion de permanencia maxima y se adapta la programacién).
Tendran que alcanzar los mismos objetivos y contenidos que se establecen en la legislacidn,

pero dispondran de mas tiempo para su consecucion en caso de que fuera necesario.
ACTIVIDADES EXTRAESCOLARES Y COMPLEMENTARIAS.
Una actividad pedagdgica moderna no puede quedar reducida al ambito del aula. Este trabajo

puede verse complementado por otras tareas realizadas en otros espacios del propio centro

(auditorio, biblioteca) y por los proyectos didacticos en colaboracion con otras instituciones.

Para que estas actividades tengan el maximo aprovechamiento, seran planificadas y puestas en

relacidn con el proceso en general. Seglin su ambito de competencia podran ser

e Organizadas por el departamento: recitales de alumnos, actividades fuera del

horario lectivo, celebracién de seminarios etc.

® En colaboracion con_otros departamentos: por ejemplo, colaboracidn con la banda

del conservatorio, organizacién de grupos musicales etc.

e Organizadas por el Conservatorio: exposiciones, intercambios con otros
conservatorios, actos académicos, clases grupales como refuerzo y trabajo en equipo

(Santa Cecilia, Semana cultural, conciertos de Navidad etc.)

® En colaboracién con la asociacion de padres de alumnos: concursos



e Viajes de estudios.

e Organizadas por instituciones externas al centro: asistencia de alumnos a conciertos,

cursos de verano.
A modo de ejemplo estas actividades pueden ser:
Preparacion de duos, trios, cuartetos

Salidas a los conciertos mas interesantes propuestos por el departamento/ profesor de la

asignatura.
Masterclass con un profesor especialista externo al centro.

Intercambios, encuentros y clases extraordinarias previamente presentadas y aprobadas por el

departamento.
Clase-taller de escalas y /o Control de estudios.

Otras actividades dentro del ambito musical y que el profesor recomiende para el desarrollo
integral de sus alumnos organizadas por el departamento: recitales de alumnos, actividades

fuera del horario lectivo, celebracién de seminarios etc.

En colaboracién con otros departamentos: por ejemplo, colaboracién con la banda del
conservatorio, organizacion de grupos musicales etc.

Organizadas por el Conservatorio: exposiciones, intercambios con otros conservatorios, actos
académicos, clases grupales como refuerzo y trabajo en equipo (Santa Cecilia, Semana cultural,

conciertos de Navidad etc.

En colaboracidon con la asociacion de padres de alumnos: concursos, viajes de estudios.
Organizadas por instituciones externas al centro: asistencia de alumnos a conciertos, cursos de

verano.

Ver ficha de evaluacion en anexos

Mediante cuaderno del profesor y otros procedimientos de evaluacion






